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Uvod
I

,Miluj tanec v sobé€, a ne sebe v tanci...” - to bylo jedno z hesel Joe Jencika. O jedné
z nejvyraznéjsich, nejzajimavéjsich a také nejtajemnéjsich postav ¢eského tanec-
niho svéta mezi dvéma svétovymi valkami nebyla doposud zkompletovana jedina
publikace. Bylo o ném napsano nékolik ¢lank, to vak zdaleka nemohlo obséh-
nout jeho cetné aktivity. Natdlie Rybinova napsala o Joe Jencikovi v roce 1955
diplomovou préci pod vedenim Jana Reimosera, Jencikova velkého pritele. Ten
vsak o tomto choreografovi vytvoril urcity mytus, ktery byl spiSe odrazem jeho
vlastnich Gvah. V préci byla fada cennych tdaju, které cerpal ze své paméti pravé
Reimoser. Jencikovo pisobeni vak nebylo popsano podrobnéji. Bylo to snad pro-
to, Ze v roce 1955 byl jesté v Zivé paméti predvalecny svét a tanecni scéna, nebylo
proto nutné uvadét mnohé souvislosti. Také pohnutd doba padesatych let praci
vtiskla smér spiSe neobjektivniho levicového rdzu. Tato kniha, ktera vznikla na
zdkladé magisterské prdce, se pokousi zachytit néco z Zivota a dila Joe Jencika,
vyplnit mezeru, kterd dosud v d¢jindch ¢eského tane¢niho svéta byla.

Béhem mého studia jsem se snaZila dohledat i dalsi ddaje, které byly napriklad
v literature tykajici se divadla a filmu, ¢ldnky, jez hovorily primo o Jencikové pra-
ci, recenze predstaveni, ve kterych vytvdrel choreografie, a jeho autorské stati.
Usilovala jsem, aby z materidlu vyplyvaly i informace o dob¢, o tanci a o divadle,
o lidech, kteri je tvorili. V tomto ohledu jsou ale v prdci jisté rezervy. Protoze
materidlu o Jencikovi bylo mnoho a zdmérem préce bylo soustredit se predevsim
na jeho osobu, nechala jsem tyto podnéty obcas otevrené.

Jencikova c¢innost byla velmi rozsdhld - tancil, vytvarel choreografie, hrdl ve
filmech, byl spisovatelem a tane¢nim teoretikem. Jsem si védoma, Ze ve shro-
mazdovani materidlu se jesté skryvaji dal$i moznosti, protozZe je ho nepreberné
mnozstvi.

Ve své prdci jsem nepostupovala prisné chronologicky, protoze Jencikovy ¢innos-
ti byly velmi riznorodé, proto jsem zvolila spiSe systém shrnujicich kapitol, kde
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se ukazuje celkovy obrazek Jenc¢ikovych aktivit v daném oboru nebo divadle. Pro
doplnéni jsem pripojila chronologicky prehled jeho prace.

Vzacnym zdrojem informaci byla kniha paméti Niny Jirsikové Paméti tanecnice,
kde byla rada detailti, které se tykaly Jencika a jeho povahy, vlastnosti, metod
prace.

Jako prameny jsem pouzila dobovy tisk, ¢asopisy o divadle, divadelni programy
a cedule. Snazila jsem se také setkat s nékym, kdo Jencika alespon vzdélené
pamatoval. Méla jsem $tésti a hovorila jsem s pani Jifinou Mlikovskou, kterd
znala nékteré Jencikovy pratele (napr. nakladatele B. M. Kliku nebo tanec¢nici
Zoru Semberovou). Méla také po valce nastoupit do baletu Narodniho divadla,
kdyz si ji Jencik predtim vybral po zhlédnuti jejiho vystoupeni v divadle v Plzni.
Do baletu ND pak nastoupila, ale Jencik byl jiz po smrti. Méla vsak prilezitost
zazit nékteré tane¢niky, s nimiz spolupracoval, znala jejich prostrednictvim jeho
metody prdce a ndzory. Timto bych ji také chtéla podékovat, Ze mi umoznila
nahlédnout do doby, ve které Jencik Zil a tvoril, a pribliZila mi jeji atmosféru.
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Jenciki Zivot pred pruni suétovou
valkou a valecna leta
T

,Skoky do prézdna, to je predimenzovéni sil. Clovék ma v sobé prilis mnoho, nez
aby na to stacily obvyklé prostredky. Jeho rozhled je vyssi nez sufita a jeho tou-
ha se pne daleko za lambrekyn. Také jeho invence se nevejde do oramovaného
jevisté, byt i predstavovalo cely vesmir! Akumulované plodné sily je tézko udrzet
v mezich tfi dimenzi scény. Skok, nabity elementdrni silou snahy, mocné vrha
télo za predstrelenym usilim pokroku. V tom pripadé miji poslusné télo branku
vymezeného jevisté a tanec¢nik se ocitd v prazdnu - pada do orchestru. To se mi
jednou skute¢né prihodilo... Na mou dusi, Ze jsem tenkrat do skoku pridal tu
snahuy, tu touhu, ten rozlet, zkrétka, Ze jsem do ného vlozil onu snahu po pokro-
ku a - uz jsem byl v prazdnu.”! Tento citdt vystihuje Zivotni osudy a osobnost
Joe Jencika velmi priznacné. Jeho velka touha byt umélcem, nezkrotnd energie,
velka sila, pile a houzZevnatost. Viechny tyto jeho vlastnosti ho obcas uvrhly do
slozitych situaci, do ,vzduchoprazdna®, protoze pro né&j byl kazdy prostor zkrat-
ka maly a tésny. Jencik chtél vSechno, nebo nic. A za to vSechno musel tvrdé
bojovat.

Josef Jencik se narodil 22. fijna 1893 v Praze na Krélovskych Vinohradech v ¢isle
popisném 450. Otec Jan Jencik byl feznikem na jatkach. Matka Marie (rozena
Podubecka) brzy zemrela a Josefa vychovévala nevlastni matka. Jen¢ik mél je3té
jednu sestru.?

Po absolvovani péti trid obecné a tfi trid méstanské skoly vstoupil 26. srpna 1907
do uceni jako strojni zémecnik do Ceskomoravské tovarny na stroje v Praze. Na
toto obdobi vzpomina Jencik takto: ,Kdyz mne jednou muj otec - dobry ¢lovek -
privedl v mych ¢trndcti letech do zndmé prazské lokomotivky, postavil mne pred
UZasny Zelezny kolos a spoc¢inul na mne radostnyma oc¢ima, méli jsme oba za to,
zZe ze mne bude strojviidce c. a k. statnich drah. V okamziku, kdy byla podepsa-

!Jendik, Joe: Skoky do prdzdna. Druzstvo Dilo, Praha 1946, s. 3.
? Rybinovd, Natasa: Joe Jencik. Diplomova prace. HAMU, Praha 1955, s. 5.
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na ucebni smlouva se zévodnim inZenyrem a stal jsem se fddnym ucednikem,
jenZ potom tfi léta prolézal kostrami ocelovych oblud a hrabal se v jejich médé-
nych a mosaznych vnitfnostech, netusil jsem pravou miru odvahy, jiz mél muj
otec a ja, svéfivie nase spolecné Zivotni ideédly rozefvanym prostoram tovarniho
objektu.”® Lokomotivy se staly jeho laskou na cely Zivot.

Absolvoval s vyznamendnim pokracovaci skolu pro u¢né a nizsi statni pramys-
lovou 3kolu v Praze. Strojnim zdmecnikem se vyucil 25. srpna 1910 a zacal pra-
covat v Ceskomoravské tovarné jako montér. ,Bylo to more utrpeni. More dymu,
prachu, jisker a ndhodné padajicich vrazdicich soucdstek. Bylo to utrpeni zimy
i nesnesitelného Zaru, socidlnich nedostatkii a partajnich nevrazivosti,” piSe Jen-
¢ik.* Roku 1911 pracoval u firmy Ringhoffer a spol. v oddéleni vybusnych moto-
ru. Tehdy se zacal soukromé ucit baletu ve skole Achille Viscusiho a zacal také
statovat v baletu Nérodniho divadla.® Bylo mu osmnadct let. Tézko fict, co pri-
vedlo tovarniho délnika k né¢emu tak odlisSnému od jeho kazdodenniho Zivota.
Byl to zfejmé velky baletni sen, ktery Jencik zacal snit po navstévé predstaveni
v Ndrodnim divadle. On sam piSe, Ze vidél jeden balet dokonce sedmdesatkrat,
neni ale znamo, ktery balet to byl.Zkrétka se ,do jeho uméni zamiloval®.

Roku 1912 byl zaméstndn ve stereotypii Narodnich listt v Praze. Za dvandct
zlatek tydné pracoval u ,tredtici” rotacky vétsinou v noci. ,To jiz byla louze
utrpeni. Sama organizacni knizka, samd nalepka prispévki na pohrebné a vdov-
ské, dale uklanéni pandm z redakee a strojova poslusnost odborového dstiedi.”
Opakovdnim slova utrpeni pozname, jak se asi Jencik citil. U této tézké prace
neklidny Jencik dlouho nevydrzel. V devatendcti letech, tedy pomérné pozdé¢,
se definitivné rozhodl vénovat tane¢ni drdze. Mél proto neshody s rodici, kteri
jeho nadseni pro divadlo neschvalovali a balet mu zakazovali. Kvili tanci Jenc¢ik
dokonce utekl z domova.

Jesté téhoz roku byl angazovan Achillem Viscusim a odjel s jeho tanecnim
souborem na zdjezd do Londyna. Po odchodu z Nérodniho divadla dal Viscusi
dohromady skupinu tanec¢nikt a tato skupina vystupovala v Londyné v revudl-
nim divadle Hippodrom. ,A pak jsem se ndhle ocitl v Londyné. Na jevisti. Jako
novopeceny tanecnik Hippodromu... Byl jsem pokldddn za baletniho vetrelce
a za ¢loveka, jenz md jednu ohromnou vlastnost - Ze je blby! Bolelo to a musim

3 Jencik, Joe: Tanec¢nik a snobové. J. Reimoser, Praha 1931, s. 237.
*Jendik, J., Tanecnik a snobové, op. cit., s. 231.

5Vzhledem k tomu, Ze baletni Skoly byly velmi drahé, je mozné, Ze mu Viscusi umoznil studium
zadarmo.

¢ Tehdy se nejvic hrala Princezna Hyacinta od Oskara Nedbala s choreografii Achilla Viscusiho (35krat).
" Jendik, J., Tanec¢nik a snobové, op. cit., s. 2317.
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priznat, Ze jsem se touto prihanou drdpal a prodiral nékolik roki... byl jsem
baletni ,nulou’, tane¢nim ficim, ktery byl nucen star$im pp. kolegtim u kamen-
ného divadla prisluhovati a poslouchati jejich sprosté vtipy, které si vymyslely
jejich mozky ,pod penzi'.”® Hned od zacatku nemél Jencik v baletnim svété leh-
ké postaveni. Zfejm¢ se musel potykat s tim, Ze nemél Zadné tanecni vzdéldni,
a musel vydrzet i pohrdani spolutanec¢niku za to, Ze je z délnického prostredi.
Uz tenkrdt se houzevnaty a pracovity Jencik rozhodl, Ze sviij deficit ve vzdélani
nahradi sdm, a prece se pres vSechny prekazky bude vénovat tanecnimu uméni.
Musel do néj byt zamilovan velmi siln€, protoZe osud mu uméleckou drahu v ba-
letu vyloZené nepradl a Jencik cely Zivot proti nepriznivym okolnostem bojoval.
Po névratu do Cech byl angaZovén do souboru baletu Narodniho divadla v Pra-
ze. Odtud po nékolika mésicich odesel pro neshody s nékdejsim baletnim mis-
trem Auqustinem Bergrem.

Jiz v roce 1913 byl Jencik angazovan jako tanec¢nik do Méstského divadla na Kra-
lovskych Vinohradech, kam priSel na pozvani tehdejsi baletni mistryné Marie
Dobromilové. Marie Dobromilova, neter Achilla Viscusiho, se zii¢astnila zjezdu
jeho tanecni skupiny do Londyna. Zde se potkala s Jenc¢ikem a na zékladé toho
ho zfejmé poté angazovala. Jendik tandil v Jirikové vidéni (bachorka se zpévy
a tanci od J. K Tyla), v némz baletni divertissement do hry aranzoval Jaroslav
Héusler. V tomtéz roce se Jencik predstavil dokonce i jako libretista - divadlo
uvedlo jeho kratky balet (choreograficky obraz o jednom déjstvi) s ndzvem Kouz-
[o kvétin s hudbou Jaroslava Bredy. Choreografii vytvoril opét J. Hausler. Jencik
sdm v baletu netancil. Kritika o tomto prvnim samostatném Jenc¢ikovu umélec-
kém pocinu, bohuzel, mlcela.

O tomto Zivotnim obdobi Jencik napsal: ,Zacal jsem kariéru jinou. Od zdkladu.
Ze statisty operetniho divadla jsem to v 16 mésicich dotdhl na sélového tanec-
nika a zdroven autora malych baletd. - Mdlo penéz a vice popularity, nejvic
pomluv. - K tomu se pridruzilo nékolik zéjezda do cizich mést, a tak jsem se stal
hotovym divadelnim clovékem.

Uplatnil se i v roli pedagogické, ucil herce tane¢nim pohybtim do ¢inoherniho
predstaveni André Gida Krdl Kandaules v rezii Karla Hugo Hilara (premiéra
28. listopadu 1913). Hilar byl ve svych pocate¢nich pracich inspirovdn insce-

8 Jencik, J., Tanecnik a snobové, op. cit., s. 238.

° Nevime, v kterych baletech jako sborista tancil. V roce 1913 bylo uvedeno: André Wormser -
Marnotratny syn - 23.-28. dubna (3krat), Erich Wolff - Zlatorog (dle slovanské povésti) - 23. dubna
az 8. Cervna (Skrét); sezona 1913/1914: Excelsior 6. zari-26. ledna (22krdt), Joseph Bayer - Krdlovna
loutek 13. listopadu-do roku 1924 (83krét), vie choreografie A. Berger.

10 Jendik, J., Tanecnik a snobové, op. cit., s. 239.
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nacemi Maxe Reinhardta, které znal z Berlina. Krdl Kandaules patfil k reziim,
kde Hilar uplatnoval zalibu v groteskni komice, vyuzival dramatického Gc¢inu
svétel a jednotnou stylizaci pohybu i gesta hercti. V jeho pojeti byla krecovitd
nadsdzka, ktera Jencikovi s jeho zdlibou v grotesknich tématech jisté vyho-
vovala. Hilar Jencika zfejmé potreboval, aby herce zestylizoval do jednotného
pohybového vyrazu, coz byla jeho metoda v tvorbé.

V lednu 1914 Jencik odjel znovu s tane¢ni skupinou Achilla Viscusiho, tentokrat
do Vidné. Zde skupina nastudovala novy balet Oskara Nedbala Andersen, tanecni
pohddku o deviti obrazech. Jeho uvedeni mélo zajimavou historii.

Oskar Nedbal mél hudbu a libreto, které napsali Jaroslav Kvapil a Ladislav No-
vék, pripraveno jiz roku 1913 a nabidl Andersena Nérodnimu divadlu. Reditel
Gustav Schmoranz ale o néj nemél zdjem, protoze mu pripadalo ponékud pre-
kombinované - vyjadril se o ném, Ze je to ,slatanina“. Nedbal se nedal odradit,
a protoze byl podnikavy a jiz del$i dobu ptisobil ve Vidni, libreto nakonec prodal
rakouské firmé Osterreichisches Kostiim-Atelier Striebrny a spol., kterd zakou-
pila provozovaci pravo a poridila vypravu baletu. Firma si ale ur¢ila podminku,
Ze premiéra se bude konat bud v Berliné, Vidni, nebo Parizi. Nakonec se premié-
ra konala 1. bfezna 1914 ve Vidni v Ronacherové divadle pravé v choreografii
Achilla Viscusiho.

Ronacherovo divadlo, pro které byl Andersen objednan, bylo revudlné kabaretni
scénou, proto bylo dilo koncipovano v duchu leh¢ich Zénru. Je mozné, Ze si to
prél podnikatel, ktery si balet objednal. Nedbal vytvoril jakousi vypravnou balet-
ni hru se vsunutymi zpévnimi party, néco na zptsob revue. Uvedeni Andersena
ve Vidni mélo byt atrakci prvého fddu. Podnikatel, reditel kostymniho ateliéru
Striebrny investoval do vypravy horentni sumu, snazil se, aby vyprava predcila
ve, co dosud Viden vidéla. Na doporuceni autorti libreta se choreografie ujal
Achille Viscusi. Ten ziskal riznorody tane¢ni ansdambl slozeny ze ¢lent videniské
Dvorni opery, prazského Narodniho divadla a pry i z Mildna. Vedle Jencika, ktery
tancil Jestéra, tu byli i dal3i Cesti tanecnici: Josef Pohan tancil Ptaka, Vaclav Ka-
lina tancil Klokana, Vaclav Vicek tancil roli Mice. Protoze Ronacherovo divadlo
uvadeélo prevazné revudlni porady, po predstaveni Andersena nasledoval obvykly
varietni program.

U divakt mél Andersen tspéch, kritika vSak byla k jeho uméleckym kvalitdm
skepticka, psalo se 0 nendro¢né hudbé, primérené obsahu baletu. Po premiére se

101



Andersen hrél denné cely mésic. Poté, co reprizy nenaplnily finan¢ni ocekdvdni
investora, byl jesté preloZen do videniské Volksoper a do Karltheater. Neprizniva
doba ale ukoncila jeho hrani ve Vidni, neuskutecnilo se také zamyslené turné po
Evropé, do Pafize, Londyna a Rima, protoze v ¢ervenci 1914 zacala prvni svétové
valka. Viscusiho soubor byl pak rozpustén a Jencik se vratil do Prahy.

Po névratu z Vidné, tedy od ¢ervna do fijna 1914, byl Jencik znovu angazovan
jako solista v Méstském divadle na Kralovskych Vinohradech. Tancil zde ve finale
vypravné komedie 20 000 mil pod morem, kterd méla premiéru 19. ervence 1914.
O svém predvale¢ném tanecnim pusobeni Jencik napsal: ,Dobyval jsem pid za
pidi, krok za krokem se ucil. Nikdo mi nepomadhal, nikdo neradil. Zistaly mi
jenom knihy a oci. V prvych jsem hledal a nachdzel, druhymi hledal a kradl.
0d kohokoli. Neostychal jsem se vykrésti Fokina zrovna tak jako artistu nékde
v dancingu. Z toho vieho mi, pfirozené, ztistala zmét podivné spousty zkusenos-
ti a poznatkd, jiz bylo mozno nazvati klasicko-akademicko-excentricko-privétni
Skolou baletni.”?

Prvniho fijna 1914 Jenc¢ik narukoval do rakouské armady k 12. délostreleckému
pluku. ,Rakousky erar mné zabavil baletni strevice i séhodlouhé védomosti a da-
roval mné pékny oblek v barvé $ti¢i modre. Sel jsem tak zvédavé, jako tenkrét
do oné tovérny, ¢i do té tiskarny, anebo jel do Londyna. S kazdym dopadnuvsim
granatem byl mi vyraZen z hlavy atom povySenecké natury, ktera kdysi ¢clovéku
naseptavala, Ze je hotovy umélec... Za ¢tyfi roky stal jsem se opét nulou.

V ¢asech vojenskych dovolenych Jencik nezahdlel a vystupoval v Praze. Roku 1916
tancil v opereté Leo Falla Dolarové princezny, ktera byla Gspésné uvadéna v Mést-
ském divadle na Krélovskych Vinohradech. Jencik zde tancil Jockeysky tanec. Tato
opereta, kterd oslnila Prahu, byla divackym hitem uz od své premiéry roku 1908.
Navstévni rekordy pak zlomila az v roce 1914 Nedbalova opera Polskd krev. Po-
divuhodnou zpravu dodéva o tomto dspéchu divadelni kritik Jindfich Voddk:
,Dolarové princezny zni vam dnes do usi, kam se podivate. Hraji je koncertni
a hospodské kapely... kolovratky, gramofony, piskaji je hosi po ulicich, zpivaji
je slecny v kramech... Hledist¢ je nabito odshora az doli... Za cely vecer potlesk
takrka neutichd... Jsou okamziky, kdy posluchaci div Ze se nerozzpivaji zdroven
se zpévaky; pokusy déji se o to velmi hlasité. Tomu se prece rikd uspéch... Ne-

' Vyprava baletu od scénografa Oskara F. Werndorffa se pak prestéhovala do Narodniho divadla
v Praze, kde mél balet premiéru 28. listopadu 1914 v choreografii Augustina Bergera. Z Prahy
celd vyprava putovala do Plzné, kde mélo byt predstaveni nasledné realizovéno, ale viechny kulisy
shorely.

12 Jencik, J., Tanec¢nik a snobové, op. cit., s. 239.

3 Tamtéz, s. 240.
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mluvme o hodnoté a vyznamu tohoto tspéchu - jisto je, Ze za cely ¢as nedozi-
jeme se ni¢eho podobného v ¢inohre... Potfebovali bychom jiné ¢inohry, nezli
jakd se nam podava, a Dolarové princezny mohou nds velijak poudit... Velika
bohatost, ¢ilost, rusnost a pestrost Zivota by v ni musely byt... Ale nova ¢inohra
bude mit jesté dalsi podstatny tikol: sejmout z nas tihu Zivota, osvobodit nas
od vsech jeho hriz a strachd... Bylo by Ize dodat i to: hudba, tspéch, i vzory
unaseji zpévdky tak, Ze ndm prednaseji melodie Dolarek s vasni, ohném, citem,
vzpruhou, jak tomu u ¢inohernich herct dne$nich nejsme zvyKkli...“!* Tento try-
vek je zajimavy proto, Ze je z néj patrné, jakou tlohu pro diviky mélo divadlo
v pohnutych dobéch.

O rok pozdéji se Jencik vrétil do sboru Ndrodniho divadla a vystupoval zde v Pro-
dané nevésté, nové nastudované Augustinem Bergrem uz roku 1915, a v Coppe-
i (premiéra 16. z4ri 1917). V dubnu a kvétnu 1917 jesté tancil v Méstském di-
vadle na Vinohradech. V té dobé zde ptisobila baletni mistryné Berta Knittlova.
Jencik na fronté prodélal boje u Prislup a Gorlice v Hali¢i a byl ranén. Do Prahy
se vratil v dost zbida¢eném stavu, navic s omrzlyma nohama. Hrozila mu do-
konce amputace obou nohou, ale jeho pfritel 1ékaf mu omrzliny vylécil a Jencika
tato pohroma minula.

Ve svém clanku Ndvrat k prdci popsal Jencik své pocity navratilce z valky: ,...kdyz
jsem o Dusickdch léta Pané 1918 usedl v jedné zacouzené prazské kavarnicce ke
stolku, porucil jsem si ¢ernou a pozddal pana vrchniho, aby mi laskavé pujcil
tuzku a daroval prazdnou dctenku. Na tomto kousku papiru se mi podarilo vy-
uctovat vSechny ¢tyri valecné roky; zjistil jsem, Ze jsem majitelem jednoho seslé-
ho vojenského munduru s ¢epici a bagancaty, opasku bez bodla, pokryvky péch-
nouci po sire, misky na jidlo, kuffiku se shnilym obcanskym oblekem, pravého
palce s ustrelenou $pickou, omrzlych nohou, spraveného rozmackaného hrudni-
ho kose, nasledku po tfimési¢ni Zloutence a pak ponékud pochroumaného srd-
ce. Mimochodem jsem si uvédomil, Ze nemdam byt, Ze veskery mij predvélecny
majetek je tentam, Ze mdm v kapse penéz tak na tyden Zivobyti a Ze pravdépo-
dobné rada mych pratel, zvlasté mecendsi, je postrilena a diva se na mne shury.
Tak jsem asi za¢inal svou novou uméleckou kariéru v Ceskoslovenské republice,
presto, Ze tu néco dobre nesouhlasilo: totiz onen vypocet a tancechtivé ambice,
hlasici se k Zivotu..."!s

Jencik si zfejmé své pocity ¢asové trochu posunul, protoze sviij prvni film na-
toCil nékolik mésict pred prevratem, tedy pred fijnem 1918. Poméry byly tehdy

14Voddk, J. Dolarové princezny. Cas, 25. ¢ervence 1909.
15 Rybinova, N., op. cit,, s. 3.
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skutecné neutéSené. Jencik se snazil po ndvratu zorientovat. Achille Viscusi byl
za vélky jako cizinec internovan a poté odesel do Brna, v roce 1919 se stal $éfem
baletu v Ostravé. Jencikovi se asi z Prahy nechtélo - tam byl koneckoncii doma
a po vale¢ném putovéni jisté chtél zakotvit. Anebo jiz kontakty se svym ucite-
lem, které byly prerusené vilkou, nenavdzal. S Augustinem Bergerem, tehdejsim
$éfem baletu v Narodnim divadle, se jiz pred vélkou neshodl a odesel tehdy od
souboru, nebylo tedy myslitelné uchdzet se u néj o misto. Ve vinohradském di-
vadle byl balet zrusen. Doslova zZivoril v Pistékové divadle a opereté Méstského
divadla. Pak tu jesté zbyvala smichovskd Aréna, provozujici legionarské hry se
zpévy a tanci.

Po valce chtéli vSichni Evropané ze sebe setrdst prozité hrizy - prvni svétova
valka byla doposud to nejhorsi, co se v déjindch stalo v tak obrovském mérit-
ku. Lidé si nedokazali predstavit nic, co by takovou hriizu predcilo. Potfebovali
se odreagovat, upnout se znovu na Zivot v jeho lakavych zébavnych forméch
a hlavné si Zivot uzit. Ve velkych méstech se zacaly objevovat nové kabarety,
varieté, dancingy, tabariny. Lidé se chtéli bavit. Také v Praze takové podniky
vyrastaly jako houby po desti. At to byla Alhambra, Lucerna, Cervena sedma,
Mascotte, Gri-Gri, vSude bylo kazdy vecer plno, vSude byl zdjem o artisty, tanec-
niky a produkce v$eho druhu. Jencik se tedy vydal touto cestou - cestou kabaret-
niho a varietniho tanecnika a choreografa. Musel zacit znovu tplné od zacatku.
Netnavny, tvorivy a rtutovity Jencik se dal znovu do budovani své tane¢ni ka-
riéry. Po zkuSenostech v divadlech mél jisté v té dobé uz vlastni predstavy, jak by
jeho tance mély vypadat. Musel byt samostatnym, kdyz mu nevyhovovalo zadné
tehdejsi pojeti tance. Byl svym vlastnim panem, ov§em se v$im, co k tomu patfi,
to znamenad i s nejistotou finan¢niho zabezpeceni. A tak se kromé tanec¢nich
produkci vénoval i filmovani.
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Joe Jencik a film
FEELEEEEEEEEET

Jencik jako filmouy herec a scendrista

Jencik vstoupil do filmového svéta jesté pried koncem prvni svétové valky. Sdm se pak
pokusil o filmovou rezii, napsal tfi scéndre, vytvoril mnoho filmovych roli. Pozdéji
ve filmech uplatnil i své choreografie. Pfi svém pusobeni v zaddtcich ¢eského filmu
se také setkal s mnoha zndmymi osobnostmi, napriklad s Karlem Lamacem, Theo-
dorem Pistekem, Anny Ondrakovou, Josefem Svdbem-Malostranskym, Martinem
Fri¢em, vytvoril malou choreografii pro Adinu Mandlovou v jejim prvnim filmu atd.
Po pocite¢nim Zivoreni prvnich deseti let 20. stoleti, kdy filmovéni bylo pouze
zdlezitosti ojedinélych nadSenct, jako byl Jan Krizenecky, se po vélce toto umé-
lecké odvétvi, do té doby jen poutova atrakce, prece jen trochu rozvinulo. Hned
po prvni svétové valce zacaly vznikat malé produkéni skupiny. Film byl finan¢-
né velmi ndro¢nou zélezitosti. Metr negativu, ktery se pasoval z Némecka, stal
Ctyricet korun, coz byly tenkrdt velké penize. A pak bylo nutné zaplatit herce
a sehnat kulisy. Zpocatku hrali ve filmech vétsinou divadelni herci.

V roce 1918 se vyrojila spousta nadSenct, kteri vyuzivali povdlecnou svobodu
podnikani a predstavovali si, Ze dosdhnou zavratnych komercnich tspéchii jako
nékteré zahranicni filmové hity. Film byl zcela novym masovym fenoménem
- lidé sileli po filmovych hercich, napodobovali je a chtéli se také stat filmovymi
hvézdami, jejichz sldva neméla do té doby obdoby. Houfné vznikaly soukromé,
a proto velmi drahé skoly pro filmové herce, kde se bylo mozné naucit jak ,za-
hrat” nékolik mélo $ablonovitych situaci. Herctim byl napriklad jakoby dorucen
dopis - jeden dopis byl milostny (i pani dostali dopis se znénim ,Miluji té, Pe-
pous”), druhy oznamoval vyhru a tfetim bylo parte. Pfi tom dostali pouceni od
pana reditele skoly, jak ma herectvi v takovych situacich vypadat.'®

1 Vdclay Wasserman vyprdvi o starych ceskych filmarich. Orbis, Praha 1958, s. 59.
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V roce 1918 pusobily v Praze ¢tyfi stalé filmové spolecnosti: Praga, Excelsior,
Lucerna a Weteb. Uz o rok pozdéji se tolik lidi pokusilo o $tésti ve filmu, Ze se
tyto spolecnosti ,otrdsly v zdkladech” a o¢ekavaly prival konkurence. V té dobé
nebyly Zddné zakonné prekazky, které by branily komukoli pokusit se vybu-
dovat filmovou produkci a vydélat hodné penéz. Byla to sdzka do loterie, bud
bylo mozné vydélat jméni, omracit svét novym uménim, anebo skon¢it na dné.
Vétsina z téchto podnikavci vSak neméla ani umélecké, ani organizac¢ni pred-
poklady. Proto ceské filmy ve dvacatych letech nedosdhly ani zdaleka takové
urovné jako filmy zahrani¢ni. V Evropé a v Americe uz ddvno existovala obrov-
ska studia s technicky vybavenymi ateliéry, lidé tam uz filmové femeslo zvladali
na vy33i trovni. V Cechach se stale tocilo za velmi primitivnich podminek, tak
fikajic ,prirodné”. Slunce bylo tehdy hlavnim svételnym zdrojem. Jestlize mél
operatér (tak se tehdy fikalo kameramanovi) Josef Brabec, ktery natacel pro spo-
lecnost Filmovy tstav, dvé lampy znacky Jupiter, hovorilo se uz o ,svételném
parku”. Tyto lampy se ale pouzivaly velmi zridka, snad pouze pro zablesknuti za
okny, které mélo navodit zdani bourky. Tocilo se, kde se dalo. Vétsina scén byla
natdcena v exteriérech, jako ateliéry slouzily malirny kulis velkych prazskych
divadel, napriklad malirna kulis Ndrodniho divadla, kterd sidlila v Apolinarské
ulici, nedaleko Jedové chy3e, proslulého hostince prazské spodiny. Casto se natd-
celo na dvorech prazskych domd, kde se postavily dekorace mnohdy vypujcené
z divadla, anebo to byly sbité latky vyplnéné papirem ¢i levnou latkou. Obyvatelé
domt vzdy nadSen¢ prihlizeli z pavlaci a pribéh natéceni zivé komentovali.

Z paméti Vaclava Wassermana se napriklad dozvime, jak vypadal natéceci den
spolecnosti, ktera ptsobila v pocatcich filmového podnikdni v Praze. V Zdhreb-
ské ulici na Vinohradech byl ateliér Filmového tstavu, ktery zaridila spisova-
telka Thea Cervenkovd a operatér Josef Brabec. Thea Cervenkova jako rezisérka
natdcela film Bludicka aneb Ty petrinské strdné na namét Jaroslava Kvapila, ktery
zpracoval zndmé téma Pucciniho opery Zivot Bohémy. Hréla zde i Hana Jencikové
spolu s J. W. Speergererem, Rudolfem Myzetem, Anci Jelinkovou a dals$imi. ,Kdyz
byl slunec¢ny den, sesla se kolem desdté hodiny na dvorku Filmového tstavu pes-
trd spolecnost: pani filmovi herci. Usedli na kanapdtko vypujcené od ¢alounika
ze Zvonarky, poslali si pro pivo do Harmonie a pro vurty k Berankovi (pri
ndkupu péti kusi byl jeden pridavkem) a ponofili se do uslechtilé hry zvané
darda. Mezitim prichédzely ,hvézdy”, jejich okdzalé boa bylo uz exekutory odhad-
nuto jako starsi neupotrebitelna ozdoba. Objevovaly se pozdéji, protoze slune¢ni
svétlo, odborné oberlicht, prichdzelo do ateliéru podle presného rozvrhu... K je-
dendcté hodiné se prinesla drstkova polévka a pak se to rozjelo. Povely rezisé-
rt protinaly vzduch jako $avle, herci hrali jako pribuzni Salviniho, a kdyz byla
scéna nejlépe rozehrdna, hldsil kameraman Brabec nejklidnéjsim hlasem na
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svété: Nenamdhejte se, mdm v apardtu stfeva.’ (tzn. zamotal se film v kamere)...“"
MuzZeme se pouze domnivat, jak se Jencik k filmu dostal, ale je velmi pravdé-
podobné, Ze to bylo v kavarné Rokoko. Kavarna vedle divadla Rokoko slouzila
jako umeélecka burza varietnich artist. Kdyz se film zacal vice rozvijet, zacali
do Rokoka chodit i filmari, kteri zde hledali nové hvézdy a hlavné potencidlni
investory pro sviij film. Byl zde tzv. Artusav stal filmovych herct, kde se ¢asto
objevoval i Vlasta Burian. Do Rokoka chodili dychtivi herci, kteri ¢ekali na své
velké prilezitosti, reziséri zde spradali pldny, autori vypravéli své historky, nd-
méty pro film. Jestlize chtél Jencik ziskat angazmad ve varieté, mohl tu ziskat
i filmovou roli.”

Némy film byl pro tanecnika idedlni prileZitosti, jak si privydélat. Za filmovaci
den se bral honordr deset, dvacet, nékdy i ¢tyricet, ba i sedmdesat korun, coz
je nesrovnatelné vice nez za vystup ve varieté. Pred kamerou herec predvadél
v podstaté pantomimu, ve které byl vSestranny Jencik jisté zbéehly.

Jednou z filmovych spole¢nosti, kterd vznikla jesté béhem valky, byl i Weteb-
film Vdclava Binovce, reZiséra a zpocitku zdroven herce hral pod pseudony-
mem Willy Bronx, pozdéji (ve tricatych letech) predsedy Ceské filmové unie. Tato
spolecnost sidlila ve Vodickové ulici. V zadnim traktu dvora starého domu byl
maly ateliér s vlastnim ,fundusem”, kulisami a lampami. Hlavni hvézdou této
spolecnosti byla Marta Schéllerové alias Suzanne Marwille, pozdéjsi manzelka
reZiséra Martina Frice. Jencik a jeho Zena Hana zde nataceli jesté pred prevratem
zahranicnich, vétsinou némeckych filma ze Zivota podsvéti velkomésta. Pravée
pro prili§ drsnou kresbu tohoto prostredi byl film po dokonceni cenzurnimi tra-
dy mladé republiky zakdzdn jako nemordlni. Jencik tu hrél jen epizodni roli
apacského tanecnika v krémé. Hana méla vétsi roli - stala se sluzebnou hlavni
hrdinky a méla v pribéhu konkrétni dlohu. Oba také prijali 1épe znéjici umélecké
pseudonymy - z Josefa se stal modni Joe, Hana - tehdy jesté Skrdlantova - byla
na titulcich uvedena jako Christo Floretti. Byl to tehdy vzity zvyk, pseudonym
dodal umélci na atraktivnosti. Bylo lepsi, kdyZ jméno umélce znélo zahrani¢né
- a jeste lépe exoticky -, to vzdy prildkalo pozornost. Také rodiny umélct byly
vétsinou proti ¢innosti svych pribuznych, proto se umélci bud od nich timto zpu-
sobem distancovali, anebo naopak nechtéli znevazovat dobré jméno své rodiny.

1" Wasserman, V., op. cit.
18 Tamtéz.
19 Dgj filmu viz prilohu €. 3.
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Z této doby pochaézi i historka, kterd dobre Jencika vystihuje. Po dokonceni na-
tdcCeni se vyvolané zabéry promitaly a Jencik zjistil, Ze v malinkém ateliéru tak
nezkrotné radil, Ze kameraman Alois Jalovec (zndma prazska postava filmového
prikopnika) stacil ob¢as zachytit pouze ¢asti jeho zmitajiciho se t¢la, tanec viak
nebyl ve filmu vidét viibec. Tato mala prihoda je pro Jencika priznacna. I v poz-
d¢jsich letech mél problémy krotit sviij vybusny temperament, kterym si zpiso-
bil mnoho nesndzi se zaméstnavateli i se soubory, s nimiz pracoval.*’

Zéaznam Jencikova tance nalezneme pouze v nékolika malo filmech. Bylo to hlav-
né v zadatcich jeho filmové kariéry”, kdy byl zndmy ze svého ptisobeni v kaba-
retech a varieté svym apacskym tancem, ktery je také v téchto filmech zachycen.
Byl to hned jeho prvni film A vdsen vitézi v roce 1918, pak to byla o dva roky poz-
déji Odplata, kde se svou Zenou Hanou tandili v baru jako Apaci. Dal$im filmem,
kde Jencik uplatnil ,apacdrnu®, byl Zeleny automobil z roku 1921. V roce 1925
natocil Josef Kokeisl dva kratkometrazni filmy, které byly ilustracemi Dvordkovy
Humoresky a Slovanského tance ¢. 1. Hlavnim protagonistou byl Jencik. Projekce
téchto filmt byly doprovazeny orchestrem. Ani tento fakt nestacil k tomu, aby
byly filmy provédzeny vét$im divackym zdjmem.

Hana a Joe Jencikovi nebyli samozrejmé jedini tanecnici, kteri koketovali s fil-
mem. Tanecnici, kteri u filmu ptsobili, byli ze stejné sorty jako Jencik - tanecnici
z varieté, kabarett, malych divadel atd. Ale i napriklad klasicka balerina Jeliza-
veta Nikolskd nékolikrat spolupracovala s filmem. Tehdejsi reziséfi si do svych
filmi najimali tane¢niky pomérné casto. Tane¢nici normdlné hrali nékteré z epi-
zodnich roli tak, jako ¢asto Jencik a jeho Zena, protoze, jak jiz bylo napsano, svét
filmart a tane¢nik® z varieté byl tzce propojeny. Bylo to hlavné z finan¢nich
divodd, kvalita filmd, ve kterych hrdli totiz nebyla vysokd.?! Anebo ve filmech
tancili, popripadé vytvareli choreografie, protoze mnoho filmi se ¢astecné ode-
hrévalo v riznych barech a varieté, kam se hrdinové zasli pobavit a kde byl ¢asto
na programu tanec. Tyto podniky byly drive soucasti spolecenského Zivota vice
nez nyni, bylo proto logické, Ze si scendristé tato mista vybirali pro své déjové
zdpletky. Jencik byl ale jediny, kdo se z tanecnikd pokousel i o vlastni scénar
a rezii, i kdyZ ne moc tspésné. Mél jisté ve filmovém svété vysoké ambice, tak
jako v tanci, ale nedspéch jeho film ho od dalsich pokust odradil.

Hana Jencikova (1898-?), Jencikova spolutanecnice, partnerka, pozdéji man-
zelka, vytvorila také mnoho filmovych roli. Filmari si ji rddi vybirali pro jeji

2 Rybinova, N., op. cit.
'Tane¢nici, kteri pasobili u filmu, byli napt. Bronislaw Szynglarsky, Sldva Kamilov a dal3i.
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pikantni a pivabny vzhled krdsné brunety. ,Byla $tihld, bilé pleti a bohatych
Cernych vlast.”? V mnoha filmech hrdla i se svym manzelem, v nékolika spolu
i tancili. O Hané Jencikové je toho zndmo malo. Vime, Ze pracovala jako délnice
v tovarné Orionka a jako prilezitostna modelka. Jencik ji objevil u pritele so-
chare, jemuz p6zovala, a uvedl ji pak do tane¢niho a hereckého prostredi. Jejim
Ze se pozdéjsi manzelé pri tvorbé tohoto filmu potkali poprvé, ale to by byla pou-
hé spekulace. Kazdopadné je to jejich prvni spole¢na préce. Vime jen, Ze od té
doby spolu vystupovali v tabarinech, kabaretech a varieté. Jencik se snazil, aby
se Hana stala opravdovou tanecnici, a sdm ji trénoval. Spolu pak no¢ni Prahu
oslnovali duetem Tanec s mrtvou a dal$imi efektnimi vystupy. V roce 1922 méla
dokonce prilezitost zatancit si v Narodnim divadle pod vedenim reziséra a cho-
reografa Heinricha Krollera ve Straussové baletu Legenda o Josefovi. Tancila roli
Sulamit po boku Sasi Leontéva v tloze Josefa.

Mladou a atraktivni Zenu v$ak brzy tézky Zivot po boku Jenc¢ika omrzel. On sém
byl stfidmy, spiSe pracoval, nez by se bavil, byl na svou Zenu prisny a ndro¢ny
i co se tyce tanecniho uméni. Vyzadoval naprostou discipliny, stale citil potfebu
zdokonalovat se béhem nekonec¢nych tréninkd. To vSak mladé, krasné a obdi-
vované zené nestacilo (kdyz se seznamili, bylo ji dvacet), nechtéla jen dfiny, ale
také zabavu. Z toho pak vznikaly mezi partnery ¢asté hadky. Nakonec Hana od
Jencika odesla. Nina Jirsikova vzpominala, Ze se po prazskych podnicich, kde
drive vystupovali neslo: ,Jencikovi utekla Hana!“ Nevime presné, kdy to bylo, ale
zfejmé okolo roku 1922, protoze pak jiz o Hané nejsou zZddné zminky. Vétsinu
svych filmd dokondila v roce 1922, vyjimky tvori Sest musketyrii z roku 1925
a snimek Trhani Vaclava Wassermana z roku 1936 (viz soupis filmi). Po rozcho-
du s Jencikem Hana odesla do Itdlie a tancila v mildnské La Scale pod pseudo-
nymem Jana La Gattanera.” Nina Jirsikovd vzpomind, Ze jeji fotografii vidéla na
titulni strané prestizniho médniho ¢asopisu Vogue, coz mize znamenat, Ze si
H. Jencikova vedla ve svété obstojné. Na natdceni Trhand se musela vrétit do
Prahy, nevime vsak, jestli to bylo jen docasné nebo jestli v Praze jiz zistala.
Jencik se z rozchodu s Hanou nemohl dlouho vzpamatovat, snasel dokonce téz-
ko i prostredi, kde spolu vystupovali. Sviij vztah k milované Zené a tanecni part-
nerce ztvarnil v autobiografickém romanu Zlod¢j kroki.

Jencik ve své filmové kariére, kterd se odehrdla témér vyhradné v ére némého
filmu, zpodobil na 25 roli. Vétsinou se jednalo o charakterni role, pred kamerou

2 Jirsikovd, Nina: Vzpominky tanecnice. Strojopis. Divadelni tstav, Praha, s. 29.
B Neékteré zdroje uvadéji La Jana nebo La Gattanera, tedy cernd kocka.
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tancil jen vyjimecné. Byla to Sirokd $kala charaktert, vétSinou vsak ztélesnoval
typy z nizsi spolecnosti a rizné pochybné existence. Jencik se na né hodil svym
vyraznym zjevem. Byly to role apact v putykach, kde mohl uplatnit i tanec,
role houpackdre, cibulare, pianisty, penézokaze, pasdka holek, mezinarodniho
podvodnika, ale hrdl i policejniho komisare, statkarova syna, kaplana, prizrak
v marnici, Mefista ze snu atd. Jednou z vétsich roli Jencika byl JUC. Vaclav Tatar,
ktery klesne na dno spolecnosti, tould se po prazskych putykdch, je obvinén
z vrazdy, ale nakonec je zprostén viny. Bylo to roku 1927 ve filmu Babhno Praby,
ktery se natdcel v kr¢mé Jedové chySe v Apolindrské ulici. Zajimavé je, Ze ve
stejném roce vznikl i slavnéjsi Batalion rezZiséra Pfemysla Prazského, natoceny
podle pravdivé udalosti z ¢erné kroniky a se stejnym motivem: dr. Uher se po
zklamani v manZelstvi propadne na spolecenské dno a kon¢i sviij prohrany Zivot
pravé v hospodé¢ Batalion na Starém Mésté v Praze.

Jedinou Jencikovou roli, ktera prezila az do nasich dni, byl choreograf Joe Brock
ve zvukové hudebni komedii z roku 1931 Pudr a benzin Voskovce a Wericha.
Interiéry filmu se natéacely v parizskych ateliérech Gaumont (V+W dokonce za-
lozili vlastni filmovou spolecnost, ktera fungovala v koprodukci s francouzskou
filmovou spolecnosti Gaumont-Francofilm-Aubert). Byla to Jenc¢ikova prvni mlu-
vena role. Choreograf revue, ktera se ve filmu pripravuje, kokainista Brock se ve
filmu objevi jen sporadicky, z téchto vystupt muZeme vSak sledovat Jencikav
zptsob hrani a koneckoncd i chovani. ,Byl to hezky chlap, trochu Ital, Spanél
nebo cikdn, a mél vznétlivy temperament... Hraje dobre roli upadajiciho roué,
ale zajimd nds predevsim sam: film zachytil jeho podobu (oviem jiz kolem ¢tyfi-
citky) s jeho gesty (typicky pokyv hlavy s jakymsi tsmé3kem) a hlasem.“** Jencik
zde hraje vlastné sam sebe a je docela autenticky. Ve filmu je i nékolik vystupt
Jencikovych girls, z nichZ mizeme vysledovat, jak zhruba vypadala choreogra-
fie. Jednim z nich je ndcvik nového ¢isla do chystané revue vedeny Brockem, pri
kterém predvadi typicky tane¢ni dril a krici na divky: ,Raz, dva, tri, ¢tyfi, dole-
va, doprava, doleva, doprava... Spatné! dost! Nejste v tempu! Nedavate pozor,
s takovyma tane¢nicema délat nebudu!” Zatimco se divky snazi, nespokojeny
Brock vyhldsi pauzu a odchdzi, domlouva se pak se svym dodavatelem kokainu.
Kokain v té dobé zrejmé nebyl tak docela neobvyka soucast uméleckého Zivota.
Znama je napriklad skutecnost, zZe filmovy a divadelni herec Hugo Haas byl na
ném dlouha léta zavisly. Jencik je stihly, md na sobé ¢erny overal s odhalenou
hrudi a kolem krku si pak da ru¢nik. Typickd predstava obleku pro baletniho
mistra. Pak ho jesté¢ mizeme dobre vidét en face, kdyz klavirista prehrava novy

2 Holzknecht, Véclav: Jaroslay JeZzek a Osvobozené divadlo. SNKLHU, Praha 1957, s. 206.
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hudebni motiv pripravované revue. Jencik stoji za nim a s ostatnimi poslouchd,
usmiva se, hudba se mu libi.

Film tehdy nebyl prijat zvlast vrele a nenaplnil ocekavani Voskovce a Wericha,
ktefi se pripravovali na drahu filmovych autort a herci. Jejich vystupy ve filmu
byly v podstaté preneseny z Osvobozeného divadla z riznych her a, bohuzel,
na filmovém pldtné nemély takovou piisobivost. Az v druhé ¢asti filmu, kdy se
dé¢j presune na divadelni prkna, se jejich specificka komika mohla lépe uplatnit.
Jednim z podarenych cisel byla parodie romantického baletu, kterou s Voskov-
cem a Werichem ptivodné tancila Mil¢a Mayerova ve Smoking revue. Nyni ji
vystridala Ela Sarkova, tane¢nice a herecka kabaretu Cervené Eso. V+W se zde
objevili jako tanecnici v bilych trikotech a ¢ernych plavkach, oba s mohutny-
mi plnovousy. Ela Sarkové byla oblecena v typickém baletnim tboru (bilé 3aty
s tutu) a tancila stiidavé s obéma ndpadniky. Ti pak usporadaji souboj a navza-
jem se probodnou. Kdyz to tane¢nice vidi, probodne se téz. VSichni protagonisté
parodovali klasicky tanec, téma vystupu bylo pripominkou scén baletu Giselle.
V roce 1940 prijal Jencik roli ve filmu Jifiho Slavicka Sméry Zivota, kde hrdl opét
baletniho mistra. Jencika poprvé vidime v baletnim sale. Trochu zestarl a malin-
ko ztloustl. Opét, stejné jako ve filmu Pudr a benzin, je nespokojeny s vykonem
svych svérenkyn. Ted to ale nejsou jeho girls, nybrz baletky z Narodniho divadla.
Jencik je velmi prisny, dévcéata komanduje a ona museji sviij vystup opakovat.
Divky netanci na $pickdch, maji v3ak baletni pohyby. Jsou to tfi kruhy tanecnic,
v nejmensim kruhu se divky drzi za ruce, zhoupnou jimi a protodi se. Kazdy
kruh jde svym smérem a divky popobéhnou a pak se v arabesce otoci a zase
popobéhnou. Pohyby se stile opakuji, tane¢nice pokracuji po kruhu stéle ddl.
Nakonec konéi v péze v malém zdklonu a s rukama rozpazenyma.

,Dost, dost! Uz jsem tekl, lepsi kruh, a vy tady, vy se musite dotocit, a vy musite
prijit dfiv... tfi dni se tady s tim délam... je$té to neni spravny... podivejte,”
hovori ke krouzku tanec¢nic s Hanou Vitovou. Pak dokonce sam predvadi, jak to
maji divky zatandit. Chytne se s nimi za ruce a zhoupne se a udéld jednu ,vytoc”.
Na sobé ma elegantni bilé kalhoty a bilou kosili, na hrudi rozhalenou.

Poté mluvi s majitelem divadla Orfeum, ve kterém je zaméstndn a ten mu zada, aby
do tydne udélal novy balet. ,Tak copak mas na srdci, ukdzes se vzdycky jen, kdyz
néco checed! Mas urcité diru v programu!” vtipkuje Jencik a Feditel mu to potvrdi.
,Udélam ti bdjenou scénu s baletem. Promluvim o tom s dév¢aty!” uzavird Jencik.
,Ddmy, ddmy, ne tak rychle, vidyt mi tu do rdna ztloustnete... Ale no tak, vy
vite, co na mé plati,“ naoko prisné a pak smirlivé mluvi k svym dév¢atam, kdyz
si s nimi ddvd v tureckém salonku varieté drink a malé obcerstveni. Jencikovi ve
filmu vsichni fikaji Mistre. Majitel varieté chce pripit na Mistrovo zdravi a ten
vold: ,Jen né tolik alkoholu!” - oviem vzdpéti k pripitku svoli. Pak se ho majitel
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varieté ptd, zdali mtize doprovodit jednu tanecnici (hraje ji Hana Vitova) domd.
,OvSem, jestli Mistr dovoli.” -, Jisté, ale hned se sem pak vratte,” odpovida Jencik
a potvrzuje tim svou prisnost.

Filmy Pudr a benzin a Sméry Zivota maji hlavné velkou dokumentarni hodnotu,
protoze v nich mizeme vidét Jencika, jeho hlas, gesta, chiizi, mimiku a také pro-
toze v nich hraje sdm sebe. V obou filmech pisobi uvolnéné, pred kamerou je jako
doma.

Jencikovy filmouvé choreografie

0d roku 1930, kdy sdm prestal tancit na jevisti, do tehdy jiz zvukovych filma
hlavné vytvarel choreografie. Jencik jako choreograf filmy vétSinou jen doplno-
val o drobné tanecni scény.

Ve filmové opereté Dévcdtko, nerikej ne! je vidét Jencikova choreografie v kratic-
kych tanec¢nich vystupech. Jednim z nich je priprava divek na médni prehlid-
ku. Dévcata se, v Cele s Adinou Mandlovou, jejiz to byl prvni film, shromazduji
v krejc¢ovském salonu a délaji unisono drobné, jednoduché civilni pohyby, které
souviseji s predvadénim $atd, poté si obléknou kabaty a opét unisono je otevira-
ji, zaviraji a toci se s nimi, opét velmi jednoduse. Pak nasleduje médni prehlidka.
Jak jiz bylo napsano, kritké tanecni vsuvky s Jencikovymi girls je mozné vidét
také ve filmu V+W Pudr a benzin. Kraticky sélovy tane¢ni vystup ma ve filmu
i Nina Jirsikovd, nejzndméjsi z girls.

Poprvé mizeme Jencikovy girls vidét v pisni s V+W, ktefi hraji ndmorniky. Divky
maji na sobé bilé kosile, ¢erné kratasky, na hlavach ndmornické satky. Vybéh-
nou na scénu, postavi se do Gtvaru na Sirokych schodech na zadni scéné divadla
a tandi, vétsinou unisono. Jejich pohyby jsou sloZené z gest - rozhlizeni s rukou
nad o¢ima, mdvéni atd., a pohybti nohou, kroki na misté, otéceni.

Pisen Nikdy nic nikdo nemd, ktera byla soucésti filmové revue, jez se ve filmu
pripravovala, méla také tanecni vsuvku. Divky maji na sobé svétlé miniSaty
s volany a velké plazové klobouky. Tan¢i vétsinou unisono, nejdrive ve skupiné,
chvilku utvori radu a vykopévaji nohama, pak se opét vrati do skupiny. Choreo-
grafie je rychld, obsahuje spoustu malych kroki, pretaceni, vykopy nohou, gesta
rukou, divky dokonce délaji hvézdy.

Jsou to skupinové vystupy, velmi dynamické, az by se dalo rici zrychlené, kazda
nota hudby je zndzornéna pohybem. Tanec je v tomto filmu pouhou dekorativni
vsuvkou do pisni V+W.

V roce 1933 vytvoril Jencik choreografie do celkem primérného filmu Dia-
gnoéza X. Mizeme zde vidét kratké ukdzky jeho tvorby z obdobi, kdy pisobil
v Osvobozeném divadle. Hraje zde opét mladicka Adina Mandlovéd manzelku
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vyzna¢ného chirurga (Josef Rovensky), ktera se zaplete s jeho synovcem (Arne
Velecky). Manzelka chirurga je byvala tanecnice a zpévacka, a ve filmu jsou
proto zarazeny dva jeji vystupy. Jednim je valcik, kdy Mandlovd, oblecend do
bilé voldnové roby zpiva a Jencikovy girls ji délaji ,kfovi‘. Girls maji na sobé
Cerné Saty s barokni spodnickou, kterd jim zvyraznuje boky, a na hlavé malé
parucky, které vypadaji jako koupaci ¢epice. Na malinkém jevisti je Mandlova
v popredi a Sest divek tanci za ni. Nejdrive jsou v radé a valc¢ikovym krokem
se otdceji na misté, pak se razné v parech proplétaji. Motiv se opakuje a poté
Mandlova odtanci s dvéma mladiky a divky se protici v kruhu v pérech po
celém jevisti. Pak do jejich stfedu vpluje Ela Sérkova a divky se hbité otéceji,
rychle méni sméry, pazemi dotvareji toceni, k val¢ikovému kroku pridavaji
baletni assemblé, toceni v arabesce, battement jeté. Ale Zadné strnulé pozy, vse
je velmi plynulé, pohyby se rychle stfidaji. V pozadi jsou namalovény tancici
pary, distojnici s ddmami.

Adina Mandlova pak tan¢i sélo ve snu své malé dcery. Tan¢i val¢ik, toci se stale
na misté a pak hol¢i¢ce mizi za kulisami.

Druhym kratickym vystupem je spiSe groteskni tanec. Adina Mandlové zpivéa
a divky tandi s Elou Sarkovou. Dévcata tandi v fadé, nejdfive tani ala Josephina
Bakerova, v plié se drzi za kolena a pri pohybu koleny k sobé¢ si na nich vyménuji
ruce, pak napodobuji jakoby plavdni nebo hrabéni, pak jakoby brusli. Otdceji se
pritom na misté. Pak dévcata skdcou na misté a jen od kolen dolu se jim nohy
mihaji jedna dopredu, druhd dozadu. Ela Sdrkovd mezitim vepredu opét déla
pohyb ,brusleni’ na misté. Poté se dévcata semknou do rady a tandi kankdn,
nechybi ani hvézdy a zévérecny provaz. Za dévcaty je na kulisaich namalovan
obrovsky saxofon a ¢erno$sky pdr pri tanci.

V tomtéZ roce vznikl film Prodand nevésta. Byl to ov§em hlavné dokumentarni
zdznam divadelniho predstaveni. O rezii se podélil Jaroslav Kvapil, jenz se sta-
ral o jevi$tni ztvdrnéni, s filmovym rezisérem Svatoplukem Innemannem, ktery
viak ani v nejmensim nepomyslel na né¢jaké filmové uchopeni. Kamera nehnuté
stoji na jednom misté a v dlouhych zabérech pozoruje zpivajici postavy. Kdyz uz
je v zdbéru strih, tak je vidét, jak protagonisté stoji nehnuté¢ a ¢ekaji na povel
reziséra, a s vterinovym zpozdénim se celd scéna teprve rozehraje. Je ovsem
nutné si uvédomit, Ze prvni zvukovy film v Cechéch byl natocen pouhé t¥i roky
pred Prodanou nevéstou (byla to v roce 1930 Tonka Sibenice). Celd synchronizace
se zvukem musela byt tedy velmi ndro¢nd. Prestoze v dobé vzniku vyvolal film
rozpaky, md velky vyznam v tom, Ze v podstaté dokumentdarné priblizuje tehdej-
$i operni divadelni inscenaci a hlavné Jencikovu choreografii. Ve filmu se obje-
vili pévci Nédrodniho divadla, napriklad Jan Konstantin, Ota Hordkovd, Vladimir
Toms ¢i Hanus Thein a dalsi, a také sbor i balet ND.
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Yr 7

Film zac¢ind takto: na ndvsi chasa tandi na darii Proc¢ bychom se netésili polku v pa-
rech v uzavieném drZeni. Tanec vznikd prirozené, chasa se schazi a postupné se
pary zacinaji zapojovat. VSichni tanci unisono, pary se okolo sebe otaceji v kruhu.
Ke konci drie se pary divoce rozto¢i na misté. Pak se divky s chlapci pretahuji, ti
je ldkaji na muziku do hospody, avsak divky se cudné odtahuji. Nakonec chlapci
divky k tanci presvédci a vsichni spolecné odbéhnou

Dalsi tanecni vystup je v hospodé na tancovacce. Sbor zpivé: ,Pojd sem, holka,
toc se, holka, pokud vébi sko¢nd polka; ruka v ruce, hledy v hled, s nami to¢ se
cely svét!” Nejdrive je vidét divky, jak se divoce to¢i na misté, dokonce do sebe
vrazi, snazi se béhem toceni dostat se na jedno misto. Prichdzeji ve skupince
chlapci, divky se zastavi a spole¢né na hudebni motiv daji vsichni ruce v bok.
Pak je strih, vSichni tanci v parech, oviem v drZeni vedle sebe - chlapci drzi
divky za pas vedle sebe a otdceji se v kruhu. Divky maji ruce v bok. Pak se smér
tance zméni, chlapci stale drzi divky stejnym zptisobem, nyni ale tanéi polku
vpred po sméru kruhu, na hudebni motiv chlapci i divky upazi v drZeni vnéjsi
ruce a v tomto drZeni se péry otdceji na misté. Ke konci skladby se pary uchopi
v uzavieném drZeni a tandi klasickou hladkou polku, poté se vSichni na misté
roztodi a jejich vireni se s hudbou, kterd jde do findle, zrychluje. Pak je strih na
obrazek opony z ND.

Po vystupu Jenika a Kecala v druhém jednani nasleduje furiant. Furiant (z la-
tinského furians - rozzureny, rozruseny) je rychly a ohnivy ¢esky tanec stfidavé
v dvou- a tri¢tvrteCnim taktu. Scéna zac¢ina v hospodé, kdyz si jeden z tanec-
nikd furiant objedna u kapely. Pribéhnou ostatni chlapci a mezi sebou se po-
$tuchuji a zdroven se predhdnéji, kazdy chce, aby muzikanti hrdli pravé pro
ného. Chlapci se predvadéji pred dévcaty, které sedi okolo pece, celem ke kame-
fe, a kdyz k nim chlapci poskodi, jako na povel se za¢nou upravovat. Zaplétaji
si vlasy, nacechravaji rukdvy. Pak je strih, chlapec si vybird dvé dévcata. Bere
je na parket a drZi je za ruce, trojice stoji en face. Dév¢ata se stridavé jedna
po druhé to¢i k nému a pak se divky protdceji chlapci pod rukama. Pridavaji
se ostatni. Na dvouctvrtovou ¢dst véechny tria Celem ke kamere skacou v plié
v druhé pozici, na tri¢tvrtecni takt poskakuji v ndklonu ze strany na stranu,
poté se to¢i na misté a pak totéZ s variacemi. Poté se dévcata ke chlapci opét
pritaceji, obé najednou, a kdyz se odtaceji, tak chlapci musi vyskocit, aby se jim
nezamotaly ruce. To délaji nékolikrdt vSechna tria na misté a en face. Mezitim
prichézeji dalsi chlapci a berou si k sobé divky, takze uz jsou vSichni po parech
a v radé po dvou odbihaji poskokem, obéhnou hospodu a hned se vraceji, aby
se rozmistili po parketu a zacali v parech na misté vifit s tim, jak se hudba ke
konci skladby zrychluje. Na kone¢ny hudebni motiv se divky podtoci a skon¢i
v poze chlapcim v nédrudi.
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Jencikiv ¢ldnek mizZe napovédét mnohé o tom, jak premyslel o tvorbé cho-
reografie, zvlasté o tvorbé polky: ,Polka, furiant a sko¢nd této opery musi bez-
podminecné v sob¢ zrcadlit prostotu, pokornou, avsak nadmiru radostnou sel-
skou dusi, plnou sily a tvrdého sebevédomi, jak ndm ji dokazuje kdejaky kout,
naznak a priznak nasi vesnice. Smetana napsal pro kazdé dé&jstvi po jednom
tanci. VSechny tfi tance jsou viak vyladény do vyssiho stupné lidového veseli,
a pri blizsim ohledani - stévaji se skoro symboly, anebo chcete-li, podstatnymi
projevy celkové nalady toho nebo onoho déjstvi... Polka ve findle prvniho déj-
stvi je kvintesenci vesnického veseli, abych tak rekl tvrdou a pohybovou bédsni
s tvrdymi odstavci sily vesnickych chasnik a mékkymi odstavci nézné milosti
venkovskych holubic. Je to zdpas odpocinku s predchozi dfinou, v némz prvni
vitézi a propukd v opojné kolotani zbylych a osvobozenych sil, které se pojednou
vrhaji do sféry milostné... Furiant na zac¢atku druhého déjstvi je pySny a hrdy
projev chasy, kdy odpoledne stoupé pivko do hlavy a vyzene posledni zbytky
utkvélého pocitu chvalyhodné skromnosti a pokory. Chasa si uvédomuje silu...
Ovladne prostory tane¢niho sdlu a zaplavi je svymi zpocenymi tély tak, jako
kterékoli pole predtim..."?

Poslednim tane¢nim ¢islem v Prodané nevésté je skocnd. Je to pomérné velka
mimohru na ndvsi: mimovani s ¢inkami a zdvazimi, zvédavi kluci atd. Jencik se
rozhodl vyuzit tento prostor komediantskym vystupem potulnych kejkliri na
navsi: ,Tan¢i na ridounky ndmét o panence, za niz pali ¢tyri napadnici... To vie
v plynulém kroku tanec¢nim, kdy nesmi vzniknout byt sebemensi spéra stag-
nacni figury pantomimické... Skotaciva kaskdda tane¢nich pohybu, vyvérajicich
primo z ¢eské skotné a sotva pripominajici vyumélkované vzory (az na kostymy
potulnych kejklif), musi bezpodmine¢né vonét nasi hroudou. Je to tak, jako by
se celd vesnice prevlékla do maskar a prostredky zcela svymi vybocila z okru-
hu normalni sko¢né a masopustné si zaréadila...“? Ve filmu byl vystup kejklira
vynechdn, kejklifi pouze pritdhnou na naves, ohldsi se, ale hned vzépéti Indidn
hldsi principédlovi, Ze medvéd se ztratil. Proto principdl s Esmeraldou vzapéti
premluvi Vaska, aby se role medvéda zhostil.

Jencikovo pojeti tanct v Prodané nevésté bylo velmi autentické. Vychdzel z pu-
vodnich lidovych tanct, ale nebdl se pridat i baletni nebo moderni tane¢ni prvky.
I kdyz je film jinak dosti toporny, Jen¢ikovy choreografie jsou zde zachyceny
velmi Zivé a napadité.

% Jendik, Joe: Tanecni letopisy. Athos, Praha 1946, s. 34, 35.
%Jencik, J., Tanecni letopisy, op. cit,, s. 36.
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V roce 1935 si do svého filmu o Janosikovi vybral rezisér Martin Fri¢ jako cho-
reografa pravé Joe Jencika. Autory scénare byli Karel Hasler a Karel Plicka. Jdno-
Sik bylo druhé zpracovéni legendarniho pribéhu o slovenském ndrodnim hrdi-
novi s vyraznym hereckym vykonem témér dvoumetrového talentovaného Pala
Bielika v hlavni roli. Jdnosik byl priznivé prijat mezindrodni filmovou kritikou
pri svém uvedeni na IV. mezinarodnim filmovém festivalu v Bendtkdch a jesté
v témze roce byl prodan do 32 stith jako jediny ceskoslovensky film z celého
obdobi prvni republiky, ktery aspésné pronikl do vSech velkych evropskych i mi-
moevropskych zemi. Uspéch, jakého se docka jen méloktery film.”

Natécelo se v autentickych lokalitdch okolo Terchové, které vybral etnograf Ka-
rel Plicka a odkud podle legendy Janosik pochdzel. Ve filmu zaznéla i autentickd
slovenska folklorni hudba.

V prvni ¢asti filmu zbojnici radostné tan¢i u ohné odzemek, hraje a zpivd jim
k tomu zivé kapela. Maji rozpazené ruce, poskakuji, vyskakuji, otaceji se, tleska-
ji, ruku si ddvaji za hlavu. Tanec je Zivelny, kazdy tanci podle svého, tancem se
tu vyjadruje radost z podareného lupu.

Ve scéné, kdy zbojnici obalamuti vrchnost a okradou je, md hlavni roli pravé
tanec. Na zamku se slavi zdsnuby dcery MarkuSovského grofa (hraje ho Theo-
dor Pistek). Na programu je vystup ,pastierky a zbojnici”, pri¢emz zbojniky maji
predstavovat synové urozenych hosti slavnosti. Zatimco se vrchnost bavi tuhym
menuetovym tancem (,novym tancem z Franctzka“) a dvornimi hrami, jako je
hézeni krouzku na tycku, urozené damy se bavi o tom, jak je ta mlddez dnes
divoka. V prostrizich vidime, jak opravdovi zbojnici za zvuku menuetové hudby
prepadnou straze zamku a zneskodnuji je. Jdnosik pak otevie branu a vpusti
dovnitf chudé lidi. Zbojnici prepadnou zameckou kuchyn a usporadaji tam pro
lid hostinu. Janosik chce lidem vratit to, co pred tim museli odevzdat gréfo-
vi na zasnuby jeho dceri. Slavnost stile nerusené pokracuje. Poté je soucdsti
oslavy tanecni ¢islo ,pastierky a zbojnici‘. Ma to byt pastyrska selanka. Nejdrive
divky tanci okolo fontdny na nddvori. Maji na sobé Saty plné kvétt, kvéty jsou
osazené i jejich blondaté paruky. Divky se rizné proplétaji, protaceji a otaceji
a ladné poskakuji a strikaji po sobé laskovné vodou. Pak prichdzeji ,zbojnici”
v blondatych paruckéch a klobouckach, velmi krotce se k divkam pridavaji, maji
opentlené valasky a jen tak okolo poskakuji, divky jim ladné tleskaji a drbaji je
pod bradickami a tanec okolo kasny pluje a pokracuje v parech. Do toho za¢nou
hrat cikdni a vpadnou opravdovi zbojnici. Vsichni si oviem mysli, Ze to je jenom
hra, gréf Marku$ovsky zbojniky chvdli, jak vypadaji, jako by byli pravi. Zbojnici

? Dostupné [on-line] na: www. csfd. cz/film/3113-janosik.
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zacnou divoce tancit verbunk a kozdcek, maji valasky, tleskaji a pékné si vyrva-
vaji. Pastierkdm se to velmi libi, daji ruce v bok, lokty dopredu a pékné tanci
do jejich rytmu. Zbojnici za neustalého porvavani divky chytnou a rozmisti se
okolo kasny a tandci. Divdci, Slechtici ze slavnosti se nechdvaji strhnout divo-
kym tancem, vstdvaji ze Zidli a nad$ené tleskaji. Chlapi pokracuji ve verbunku
a divky je obihaji a pak se spolu to¢i v uzavreném drzeni a v zavratném tempu.
Zbojnici nakonec divky polibi a ty utecou. ,Teraz, za pekny pracu, peknu platcu!”
vykrikne jeden zbojnik a ostatni obchézeji vSechny divaky a ti jim ochotné ode-
vzddvaji penize a svoje Sperky. Zbojnici se ukloni a za velkého fevu odbéhnou.
Samozrejmé se hnedle zjisti, Ze zbojnici byli pravi zbojnici a ddmy $lechti¢ny
za¢nou houfné omdlévat.

Tanec je i posledni prdni Janosika pred popravou. Kapela zac¢ne hrdt, kdyz stoji
pod hdkem, na kterém ma byt ,za rebro poveseny”. Janosik zatne rameny po-
hybovat do rytmu a vzapéti si strhne okovy, které mu brani v pohybu. Hudba
graduje, obraz skace z Janosika na divdky a na hak, strihy se zrychluji a hudba
dale graduje, jak se Janosiktv tanec stdvd extatickym a rychlejsim a rychlej$im.
Tanci odzemek, kozacka, nohy v krbcich se mu jen mihaji. Nakonec se vycerpé-
nim zastavi. Soudce mu da jesté moznost svobody, kdyz postavi armadu proti
Turkaim, slozenou z takovych bojovnikg, jako je on sdm. Janosikova odpovéd je
viak jasnd: ,Ked jste si ma upiekli, tak si ma aj snéste!” - a naskodi na hak.
Jenc¢ik svou ndpaditou choreografii urcité prispél k tspéchu filmu. Zajima-
v¢ a velmi zdarile vytvoril kontrast mezi autentickymi Zivo¢i$nymi slovenskymi
a vedle nich prkennymi a uhlazenymi dvorskymi tanci. To, jak zparodoval vy-
soky dvorsky styl, nam opét potvrdilo jeho naklonnost pro obycejné chudé lidi.
Sympatic¢téji vyznéli v celém pojeti filmu samozrejmé temperamentni zbojnici
a jejich tance.

Vyjime¢nym pro Jencika byl rok 1940, kdy vytvoril choreografie hned k nékoli-
ka filmim. Martin Fri¢ si jej opét pozval k choreografické spolupraci na filmu
Muzikantskd Liduska. Zde se Jencik opét mohl uplatnit jako znalec folkloru ve
scéndch na vesnické tancovacce. Film vyprévi pribéh zamilované Lidusky (Jifina
Stépnickova), jez se zblazni, protoZe ji rodice nedovoli si vzit za muze milované-
ho Tonika (Gustav Nezval). V dobdch viélky film spliioval hlavné dlohu nérodni-
ho uvédoméni. Zivot na vesnici vykreslil docela autenticky. Jen¢ikovy tance jsou
opét velmi zivé a strhujici, zajimavd je i scéna, kde miZeme vidét autentické
masky a postavy z masopustu.

Dalsi praci pro Jencika byl film Pefeje reziséra Karla Speliny. Hlavni roli cikdn-
ky Anity ztvirnila tehdy zndma prazskd tanecnice Elen Tanascovd, pozdéjsi
manzelka hudebnika Karla Kraugartnera. Jejimi vystupy vzdal Jencik hold Ani-
té Berberové, prokleté tanecnici, jiz vénoval svou psanou studii. Ve filmu jsou
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scény zivého cikdnského tance, které se odehravaji postupné v cikanském tabo-
fe, v manézi potulného cirkusu a pak také na prknech mondénni revudlni scény.
I kdyz choreografie neprichdzi s ni¢im neobvyklym, zajimavé sleduje drobné
odstinéni charakteristické pro tfi odlisna prostredi. Pak je zde choreografie sil-
vestrovského baletu v no¢nim podniku a expresivni tanec Zebrdkd v hadrech
na schodech k triinu. Nasleduje tanec girls a nakonec nejpozoruhodnéjsi tanec-
ni scéna v zdvéru filmu - tanec Morfium. V prazdném prostoru jevisté je kres-
lo, z ného pomalu vstavé tanecnice: ,Utla postava v cerném, pripominajici jednu
z postav Ibsenovych, namdha se vztyciti. Ruce opiraji se o opéradla a snazi se
télo pozvednouti. To pne se v oblouku, s hlavou zvracenou, jako luk. Horni polo-
vice téla nemtiZe se prevaziti, aby se télo dostalo do poloviny svislé. Po dlouhém
usili se mu to podari. Objevi se hlava. Bila plocha oblic¢eje s izkou rudou jizvou
ust. Tato rudd skvrna roste, temni. Oblicej se neméni, jenom bild plocha je po-
hlcovéna temnou skvrnou. To mluvi vice nez nejsesklebenéjsi grimasa.“” Takto
Jencik sdm popisuje tanec Anity Berberové a stejné zacind i filmovy tanec Anity.
Dalsi vétsi prileZitosti pro Joe Jencika byl hudebni film Ludvika Guby Fibichiv
poem z roku 1940, kdy jeho choreografie ilustruje Fibichovu skladbu. Dosti po-
chmurny pribéh filmu je ndsledujici: za letniho soumraku sedi na louce divka
s chlapcem. Divka plete vénecek a chlapec se zajima o svétlusky nad hladinou
rybnika. Ty se pro néj zméni ve vily, které tanci a lakaji ho k sobé. Chlapec se
zvedne a jde po hrazi blize k vildm, chce jesté utrhnout divce kvét lekninu, ale
prilis se nakloni, spadne do vody a utone.

Jak jiz bylo napsano, v tomtéz roce 1940 vytvoril choreografii a sam si zahral ve
filmu Sméry Zivota reziséra Jiriho Slavicka. Snimek pojedndvé o mladenci z ves-
nice (Ladislav Bohdc), ktery se zamiluje do povrchni baletky (Hana Vitovd) a po
jeji zradé se témér znidi. Pije, zanechad studii, nakonec se vSak sebere a opét se
vrati do skoly i do svého predchoziho Zivota.

Hned na zacitku filmu je scéna z vesnice, odkud mladik pochézi. Nachdzime
se v hostinci, kde zrovna probihd tane¢ni zabava a kde okrojované vesnické
divky tanci chodské kolo a zpivaji: ,V zeleném haji, slavicek péje...“ V titulcich
je psdno, Ze ,ucinkuji chodské skupiny ze Starého Klicova a Mrékova“, znamend
to tedy, Ze jde o autenticky folklorni soubor. Zdali i pro né¢j délal Jencik choreo-
grafii, nevime. Na mezihru se divky za¢nou tocit rychleji v kole, pak se rozdéli do
dvojic a tanci v parech obkroc¢dk. Tan¢i ho na misté a vzdycky se jedna podtoci
a poté pokracuji v tanci. Pak se priddvaji ostatni vesnicané a tancovacka se na-
plno rozjizdi. Tandi se jakdsi vesnicka verze valciku.

2 Jencik, Joe: Tanec a jebo tvdreni. B. M. Klika, Praha 1926, s. 30.
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Ve filmu je jedno vétsi ucelené tanecni ¢islo s Jencikovou choreografii. Je to takovy
umirnény revudlni rej bakchantek v duncanovském stylu. Tane¢nice maji celkem
odvdzné kostymy: saténova latka jim zahaluje jen nadra a dlouhé stribrité volné
sukné sahaji dévcatiim nad kotniky. Ve vlasech maji kvéty. Tanci se na roman-
tickou pisen Zpivim mésici [dsku svou. Na scéné jsou v pozadi tfi antické sloupy
porostlé kvéty a brectanem, které stoji na vyvySené zadni ¢dsti jevisté, vlevo je
fontdna, kde prysti voda. Divky nejdrive radostné vbéhnou na jevisté, chvili zde
viri a pak se zastavuji na pauzy v hudbé v riznych pézdch. Rozhodné se opét ne-
tanci na Spickdch. Pohyb dévcat je velmi ladny, plynuly, Zadné trhané pohyby, jen
radostné pobihdni, toceni v arabeskach i bez, jemné pézy rukou, zéklony a tklo-
ny. Je vidét, Ze tanecnice ovladaji klasickou tanec¢ni techniku, oviem v tuto chvili
je jejich pohybovy vyraz velmi uvolnény. Pohyby na sebe plynule navazuji. Trup
se prirozené nakldni, paze nejsou ve strnulych baletnich p6zéch, nybrz dotvéreji
pohyb celého téla.

Pidorysné tanec vétSinou opisuje formu kruhu, coz je pékné vidét ze zabért
kamery z ptaci perspektivy. Kruhy divek se mijeji, toci se proti sobé, pak se kruhy
rozbiji a zase se sceli. Dévcata tandi v nékolika skupinach, skupiny se pohybové
doplnuji. V jednu chvili se dvé divky od skupiny oddéli a tan¢i sélo.

Jencik velmi precizné pracoval s hudbou. Jeho tanec hudbu beze zbytku respek-
tuje, je na ni vazdn, nikdy nejde proti. Kazdy takt, kazdy hudebni motiv je presné
zZpracovan.

Posledni Jencikovou spolupraci s filmem byly roku 1944 Pocestné pant pardubic-
ké opét od Martina Frice.

Ve zminénych filmech neni jen zajimavé sledovat Jencikovy choreografie, které
by se jinak nedochovaly, ale je i velmi zajimavé pozorovat, jak tancily tehdejsi
tanecnice, jaké mély drZeni téla, jakou mély techniku, dynamiku, energii a styl.
Stoji za to se na né podivat i dnes.

Jencik jako filmovy scendrista a regiseér

Jencik se dokonce pokousel o filmovou rezii a napsal tri scénare k filmam, které
byly realizovény. UZ na pocatku své filmové drahy, roku 1919, natocil jako rezisér
drama s ndzvem Palimpsest. Je otazka, jestli Jencik nebyl i kameramanem (ten
neni uveden), protoZe bylo tehdy jesté obvyklé, Ze jeden ¢lovék stél za ndmétem,
rezii a nakonec si sviij film i vlastnoru¢né natocil. Ve filmu hrdli pouze dva
herci, pozdé¢jsi hvézda Anny Ondrdkova a filmovy prikopnik Karel Lamac. Jen-
¢ik sehnal pro svij film i investora, kterym byl majitel pradelny Kahlenbacher.
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Palimpsest”, natdCeny prevazné exteriérové, mél premiéru 10. fijna 1919 v biu
Lucerna. Na popud Karla Lamace byl snimek roku 1920 dotocen ve Vidni a v Ber-
liné a znovu uveden pod titulem Setielé pismo (obcas se uvédi i nazev Tajemstvi
staré knilyy). Tocit v zahranici bylo tehdy u ¢eskych filmaid zvykem, ne-li nutnos-
ti, protoze Ceské ateliéry ani zdaleka nevyhovovaly rostoucim technickym poza-
davkdim natdceni. A tak kdyz se sehnalo dost financ¢nich prostredka, jezdilo se
hlavné do Berlina do ateliéru Am Zoo. Scéndr tehdy s Jenc¢ikem psal Jan S. Koldr.
Dobrodruzny film Setrelé pismo (obsah viz prilohu) z uméleckého prostredi so-
charské dilny, ktery nakonec reziroval Josef Rovensky a kde hrdl jak Jencik, tak
jeho Zena Hana, u divak moc neobstdl. Nazev ¢lanku Emila Vachka Diletantstvi
bez konce z vecerniku Prdva [idu, ktery se filmem zabyval, hovori za vse. Byl to jen
slaby odvar zahrani¢nich dobrodruznych film1, jez zaplavovaly ¢eské biografy.
Druhy Jencikav scéndr byl snad jesté horsi. V roce 1922 ho realizoval pod né-
zvem Proudy (uvadéji se dalsi nazvy jako Proudem strZena, Voraii) s reZisérem
Theodorem Pistékem, pozdéji zndmym filmovym hercem. Jencik sam si zahral
syna vorare Machoné. Za namét pro svij film si vybral pribéh z chudého pro-
stredi, které dobre znal. Natécelo se v Povltavi a interiéry v ateliérech AB na Vi-
nohradech, coz byly jedny z prvnich a na dlouho jediné prazské filmové ateliéry
vétsich rozmért. Zadné recenze se neobjevily, je mozné, Ze film hned zcela zapadl.
Zpusobil to zfejmé krkolomny a bizarni d&j (viz prilohu), i kdyZ dramat, kde
vétsina postav bud zemrela, nebo zesilela, bylo tehdy nato¢eno mnoho. O herec-
kych vykonech neni nic znamo.

Svij posledni scéndr realizoval Jencik vzépéti, tedy roku 1922. Drama mélo né-
zev KriZovatky nebo Na krizovatkdch Zivota a mélo pro Jencika jisté velmi osob-
ni rozméry. Natdcelo se ve videnskych ateliérech a snimek reziroval Ferdinand
Fiala. Filmové materidly jsou pokladdny za ztracené, pouze z dobového tisku
vime néco mélo o obsahu filmu: ,Déj li¢i osudy lidi, kteri nenasli spravnou cestu
Zivotni.” Pribéh to byl velmi spletity a tykal se tématu spravného vybéru zamést-
nani (viz prilohu). Chlapec z pribéhu filmu se miZe nékolikrat vratit zpét v Case,
kdyz neni spokojen se zaméstnanim a udélem, ktery mu pripravil jeho otec,
a nakonec i s osudem, ktery si vybral on sam. Pro Jencika muselo byt toto téma
stale velmi aktudlni a jisté ho ¢asto fesil. On sam prece utekl z tovarny, ktera mu
byla otcem doporucena a vlastné predurcena. Ale Jencik sam si urcil sviij Zivotni
pribéh, sém se rozhodl pro tanec, Sel za svym cilem a vymanil se tak z predem
nastaveného osudu. Neni divuy, Ze se timto tématem intenzivné zaobiral.

¥ Palimpsest - néazev odpovida Jencikové zalibé v cizich slovech a skrytych vyznamech, kterou
pozdgji uplatioval ve svych romanech.
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Zajimavé je také téma jednoho pribéhu v riznych variantéch. Co by se stalo, kdy-
bychom méli moznost zménit sviij osud, mohli Zit sviij Zivot jinak. Na rok 1922 je
to pojeti dost moderni, az by se dalo fici postmoderni, a predjima filmovy jazyk
i prostredky o nékolik dekdd. Zpracovéni filmu ovsem asi nebylo moc kvalitni,
protozZe film se témér nepromital.

Ve svych reziich Jencik uplatnoval hlavné zanr dramatu, ktery mu pro jeho vdz-
nou povahu a pro to, co si sam zazil, zfejmé vyhovoval.

Svym filmovym ptisobenim si jist¢ Jencik mezi avantgardnimi umélci dobré jmé-
no prili§ neudélal. Uz v poloviné dvacdtych let vznikl z iniciativy levicovych
intelektudlt (Jindficha Honzla, Jiftho Frejky, Vitézslava Nezvala, Emila Fran-
tiSka Buriana, Gustava Machatého, Julia Fucika a dal$ich) Klub za novy film,
sdruzeni zamérené proti braku, lacinosti a provincionalismu, ale také proti
skromnym uméleckym ambicim i té lepsi ¢asti filmart, kteri uz projevili ndznak
ochoty nehledét jen na zisk a byt, kdyz uz nic jiného, alespon vkusni. Proto byl
napiiklad vyloucen z Devétsilu Jifi Voskovec (alias Petr Dolan), ktery hrél ve
filmu Pohddka mdje Karla Antona, jenz byl tehdy oviem povazovéin za docela
zdarily film. Je zajimavé, Ze Jencik ve svych ¢ldncich - a viibec v celé své tanecni
tvorbé - bojoval proti diletantismu, povrchnosti, falsi a braku. Filmy, ve kterych
hrdl, ale také nebyly vrcholem ceské kinematografie. Jeho scénére také ne. Jak
jiz bylo napsano, jisté ho k ptisobeni u filmu vedly finan¢ni zdjmy a to, Ze pro-
stredi kabaretnich a varietnich umélca bylo s filmem velmi Gzce spjato. Rovnéz
ho hnaly vysoké ambice, které ale zfejmé nemohl pro svou nekompetentnost
naplnit. Tehdy u filmu zkousel uspét témér kazdy a Jencik to prosté zkousel
také. Jencikovy filmové pribéhy byly predzvésti jeho romant, které rovnéz maji
podivnad a bizarni témata.

I kdyZ Jencik nebyl ve filmovém prostredi dvacétych a tficitych let Zidnou vy-
raznou postavou, prece jen v ném zanechal sviij otisk. Jeho ptisobeni se tdhlo
témér od pocatku némé éry, od nadSeneckych podniki filmarskych dobrodruhi,
pres tvorbu dvacétych let ve znameni malych produkénich skupin az po zvukovy
film, natédceny ve velké produkci. Ani jeho filmy, ani snimky, v nichz hrdl a tan-
¢il, nebyly oslavovany kritikou, ale vétsina tehdejsi produkce ¢eského filmu byla,
bohuzel, dosti Spatné kvality, vyjimecné a kvalitni snimky se objevovaly velmi
sporadicky.
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Jencik jako tanecnik v kabaretech a varieté
FEOCEEEEEE R e e e e e e e e e e e

,Byti tane¢nikem a chtiti délati néco jiného, nez jest obvyklé, bylo mym heslem..."*
- tak sam sebe charakterizoval Jencik. Po prvni svétové valce se kromé filmova-
ni vénoval tloze kabaretniho, varietniho a revudlniho tanec¢nika a choreografa.
Zpocatku je velmi obtizné jeho ptsobeni zmapovat, protoze Jencik z existenc-
nich divod bral vSemozné zakazky.

Svét kabaretnich, varietnich i revudlnich tane¢nik a umélci byl tehdy svétem
pro sebe. Bylo to velmi naro¢né povoldni, ve kterém nebyly Zddné jistoty, ani
socidlni, ani spolecenské. Smlouvy se uzaviraly pouze na sezonu. Ve varieté byly
smlouvy na kratsi dobu napriklad ¢trnacti dnii nebo mésice, kdy umélec vystu-
poval v programu podniku. Pak se sté¢hoval na dal$i angazmad. Denni honorar
v revudlnim divadle byl 5-25 korun ¢eskych za predstaveni. Nejnizsi taxa byla
pro zacatecniky, kteri délali stafdz, nejvyssi pro sélisty. Plat priimérné dobré ta-
necnice - girl - byl 20 K¢. Stéld gdze byla 600 K¢ mési¢né, coz nebylo tehdy mno-
ho. Vurty byly po 50 hal., 6 Zemli za 1 K¢, jet tramvaji uz byl luxus za 1,20 K¢.
K Zivotu tanecnika byla nutnd skromnost a stridmost. Revudlni umélec cely den
stravil v divadle. Zkousky byly vétsinou dopoledne od deviti hodin do dvou odpo-
ledne, predstaveni byla obvykle od 20 hodin. V tabarinech se zacinalo pozdéji
- vystoupeni casto zacinalo okolo jedendcté vecer a mnohdy se tancilo az do
rana. Kromé svych vystoupeni méli tanecnici obcas na starosti i tanec s pub-
likem, ktery obvykle zaplnil prestavky nebo nasledoval po programu. Nebylo
volnych dni: v nedéli a ve svatky se hrélo trikrat od 15, 18 a 20 hodin. Na silves-
tra bylo jesté no¢ni predstaveni. Tane¢nici museli byt reditelstvi k dispozici pro
vSechna vystoupeni, kdykoli a kdekoli bez ndroku na zvlastni honorér. Prazd-
niny nebyly placené, jestlize byl reditel divadla hodné benevolentni, zaplatil ze
dvou mésict nejvys dva tydny, protoze v lété se nehrdlo.?!

9 Jencik, J., Tanecnik a snobové, op. cit., s. 240.
3 Jirsikovd, N., Vzpominky tanecnice, op. cit., s. 35.
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Joe Jencik nejdrive puisobil v tabarinu Parlament na Vaclavském ndmésti. O tom-
to pisobeni neni nic zndmo, jen to, Ze jeho tane¢ni partnerkou byla Anna (Andi)
Pirkovd, jinak prileZitostna filmovd herecka. Hrdla epizodni role napriklad ve
filmu Komediantka (1920), Palicova dcera (1923), Batalion (1927), ale zejména
v roce 1922 hréla v Jenc¢ikovych KriZovatkdch. V podniku tancil i Tommy Skuhro-
vec, dalsi zndma postava prazskych podnikd. Parlament byl nejdrive kavarna,
jejiz majitelka Fanuse Vavrikova ji zménila na mezinarodni kabaret s konferen-
ciérem a orchestrem a vystoupenimi mezindrodnich, tedy hlavné némeckych
artistd. V tomto prostredi Jencik zac¢inal.

Tabarin bylo oznaceni podniku, dnes bychom rekli night clubu, ktery byl ote-
vien pozdé do noci, v dob¢, kdy normaélni hostince uz byly zaviené a slusni
lidé uz spali. Bylo v ném mozné popijet, sledovat zdbavni program a i si zatan-
¢it. Tehdy tanec patril ke spolecenskému Zivotu mnohem vice nez nyni, kdyz
se lidé sli bavit, znamenalo to, Ze jdou tancit. Tane¢ni kavdrny v noci oteviené
nebyly, nékteré nabizely tanec dokonce odpoledne, coz nebylo zas az tak ne-
obvyklé, a vecer se tancilo tfeba jen nékolikrat tydné. Napriklad v ulici Ve Smec-
kdch v tancirné U Zlaté hvézdy se tancilo kazdy den odpoledne od jedné do Sesti,
v pondéli, ¢tvrtek, v sobotu a v nedéli i vecer. Tato tanc¢irna fungovala zdroven
jako bazar. Na stolech byly rozlozené véci, Saty, predméty do domdcnosti atd.,
a zajemci si mohli vybrat. V tydnu se neplatilo vstupné, o vikendu 2,40 K¢.*
To ovsem byl podnik spiSe lidovéjsiho rdzu. Néktera varieté, jako napriklad Lu-
cerna, nabizela odpoledni tanec pri tzv. ¢aji o paté. Tento ndzev pro odpoledni ta-
nec se zachoval az do Sedesdtych let. Vecerni programy v kabaretech a ve varieté
koncivaly okolo jedendcté hodiny. A tak tancechtivi Prazané a milovnici no¢niho
zivota chodili do tabarind. Pred prvni svétovou vélkou se ,moderni tance pro-
vozovaly pouze v tan¢irné kavarny Montmartre” v Retézové ulici, jak hrdé pise
ve svém pruvodci prazskymi podniky jeho nékdejsi majitel Josef Waltner. Denni
atrakci tam byla Eméa Revoluce, ,tanecnice apacska“, kterd primo s Waltnerem
nebo s vrchnim Hamletem tancila pravé apac¢sky nebo medvédi tanec Alexander
ragtime a posléze novinky, tango, one step, two step, tango-milonga, boston. Po
prvni svétové valce, kdy znalost ,modernich tanci” pattila ke spolecenskému
bontonu, bylo otevieno mnoho tabarin, ve tricatych letech se jejich pocet jesté
zvysil. To uz se pak stavalo, Ze v mensich podnicich zacinal program az okolo
ptlnoci a hrélo se tak i pro pouhych 10 az 12 divak. Casto byl do tabarinti
vstup volny, ale majitelé si penize od hostd vybirali tim, Ze predrazili napoje.

32 Waltner, Josef: Kde se Praha v noci i ve dne bavi: divadla, tabariny, kabarety, dancingy, bary... Josef
Bartl, Praha 1931.
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Napriklad v tabarinu Juli$, ktery se nachédzel ve zndmém domé na Vaclavském
namésti, kde byl i hotel Julis, kavarna, cukrdrna a biograf, stal jeden drink 20 K¢,
coz bylo v té dobé hodné penéz. Vino se proddvalo vétsinou jen po lahvich, v li-
dovéjsich podnicich i po ¢tvrtkdch.’> Vétsina tabarind fungovala u hoteld nebo
u varieté, nékteré i samostatné. Nejexkluzivnéj$im a zaroven nejvétsim takovym
podnikem byla Alhambra, kam chodili hlavné cizinci. V tabarinech k tanci a po-
slechu hraly jazzové orchestry rizné trovné.

Po konci prvni svétové valky se ve spolecnosti rozsirila obliba kabarett. Na roz-
dil od varieté se protagonisté kabaretd snazili o divadelnost, originalitu, davtip
a myslenku. ,Kabaretni obecenstvo si zZdda vtipného vtipu, hojné, prekvapujici
ptivodnosti, pestré a zdbavné rozmanitosti, bystrého a jiskrného rozehritého
vznétu, dudevni Cilosti, hbité a plodné vynalézavosti, ptivodni a vymluvné pék-
nosti, chce, aby pohyblivé lehké uméni umélo se rychle a G¢inné zmocnit vseho,
¢im svét Zije a vre, aby za vecer rozehralo vSechny rizné smélé moznosti své
tvorby.”* V dobé postupujici hospodarské krize dvacatych let se obliba kabarett
sniZuje a nastupuji spise varieté s jednoduchymi, efektnimi vystupy.

Cervend sedma

Cervend sedma zacala svoji ¢innost ve stalém piasobisti tésné pred prevratem,
prvni predstaveni se konalo 3. rijna 1918. Jeji clenové prispéli na rekonstrukei
salu hotelu Centrdl v Hybernské ulici, z néhoz se posléze stalo kabaretni divadlo.
Zde puisobila do rijna 1921, kdy se prestéhovala do vindrny Obecniho domu, kde
sidlila az do svého zéniku v breznu 1922.

J. Cerveny napsal: ,Sedma vyhybala se tehdy oznaceni kabaret’, protoze ten na-
zev byl zprofanovan podnikateli a poradateli, ktefi pod timto oznacenim provo-
zovali vSechno mozné, jenom ne to, co si Sedma pod idedlem kabaretu predsta-
vovala... Sedma stéla o vkusné a pratelské obecenstvo, které hledd opravdové
kabaretni uméni.” Byl to skutecné spiSe literdrni a autorsky kabaret pro inte-
lektudlni publikum. Sedma se od svych pocatka snazila o novatorsky satiricky
pohled na sebevédomi bodrého méstika, ktery se od pocatkti vymykal jak z tra-
dice poklidného lokdlniho humoru staroprazskych $antdnd, tak i z rdmce velko-
méstsky reprezentativniho kabaretu, predstavovaného predevsim sentimentalni
produkci Lucerny. V tvorbé Cervené sedmy méla vyznamné misto parodie, coz
jisté Jencikovi s jeho naturelem vyhovovalo. Proti oblibené groteskné klaunské,

33 Waltner, J., op. cit.
3 Cerveny, Jifi: Cervend sedma. Orbis, Praha 1959, s. 142.
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excentrické komice, kterou provozoval napriklad Vlasta Burian nebo Ferenc Fu-
turista, se clenové Cervené sedmy jevistné projevovali méné divacky vdécné. Jejich
projev byl civilni, stfidmy, jemné ironicky, vychézel hlavné z vlastnich autenticky
lidskych Zivotnich postojt i ndzord a byla mu cizi drava komickd exhibice. To jisté
také Jencikovi imponovalo, protoze sam se snazil na jevisti o hlubsi lidsky projev.
,Stavba programu spocivala na sélech sedmickar, politickych nebo literarnich,
na div¢ich Sansonech lyrickych i veselych a na scénkdch baletnich i mluvenych,
které mé&ly vyplnit ¢as a byt spojovaci hmotou programu.“*® Choreografem balet-
nich scének Cervené sedmy byl prave Joe Jencik a také v nich tandil. Podle Jiftho
Cerveného doslova hyfil napady.

V prosinci 1918 tancil Jencik v pantomimé Vdnocni nadilka komponisty Sesadil-
ka, tedy hned v prvni sezoné. Hudebni doprovod slozil Karel (Charley) Balling,
,dvorni” skladatel Sedmy. Na jevisti pod velkymi spodnimi vétvemi vano¢ni-
ho stromku stély velké vazané klavirni vytahy s ndpisy na hrbetech: Madame
Butterfly, Prodand nevésta, Cert a Kdca, Louisa, Jeji pastorkyria, Gejsa, Slovdckd
princezna a RiiZe stambulskd. O ptlnoci postupné vystupovaly z vytaht jednot-
livé operni postavy a tancily své sélo. Findle tancily pak vSechny figury na hud-
bu sestavenou ze v3ech téchto oper a operet. Uderem jedné hodiny naskékaly
vsechny postavy zpét do klavirnich vytahi a ti, jimz nezbyl ¢as, spolecné do kni-
hy prostredni, zatim bez titulu. To mél byt pravé klavirni vytah budouci opery
komponisty Sesadilka. Scénku aranzoval baletni mistr Josef Jencik a sdm si v ni
zatandil Pinkertona.* Pantomima se provadéla za doprovodu klaviru, u kterého
se stfidali K. Balling, Jifi Cerveny a také Eman Fiala, pozdéji zndmy z mnoha
filmovych roli.

Kromé Jencika v Cervené sedmé tandila jesté mladicka Zdenka Zabylovd, budou-
ci solistka baletu ND, kterou sem jakozto svoji Zacku privedl Augustin Berger,
podle Cerveného ,dobry pritel Sedmy”. Berger pro ni dokonce sestavil tane¢ni
scénku V garderobé. Zdenka Zabylova vystupovala pod pseudonymem Zden-
ka Sabjelovd, a tak byla jmenovédna i na plakdtech. Pod jménem O. Popelka se
skryval Vaclav Pohan z Narodniho divadla, ktery s Jencikem tancil uz ve Vidni
v Andersenoyvi.

Pro predstavu uvadime tidaje o provozu a ekonomické situaci v Sedmé: za novy
$anson se platilo jednordzové 100 K¢, za odzpivany v Rokoku 60 K¢, za aktovky
denné 8 K¢, za figurky (mensi vystupy) 4 K. Existen¢ni minimum bylo ur¢eno na
1000 K& mési¢né, gaze pro ,sedmickare”, ktery vystupoval na scéné byla v tdobi

3 Cerveny, J., Cervend sedma, op. cit., s. 143.
36 Tamtéz, s. 54.
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toho programu 1-4 % z hrubé trzby u pokladny, podle ptisobivosti ¢isla.’” Neni
divu, Ze si Jencik privydélaval u filmu. Uzivit se jako tane¢nik a varietni umélec
bylo velmi ndroc¢né.

Vstupné do kabaretu bylo od 6 do 13 K¢ Majitel hotelu Centrél pan Bukovsky
poskytoval Sedmé bezplatné sal, svétlo a otop, vydélaval ale na prodeji vina, kte-
ré proddval pouze v lahvich, a ne levné. ProtozZe hotel nijak zvlast neprosperoval,
byli pro néj vecerni konzumenti z fad publika vyhodni.*

Rokoko a Gri-Gri

Abychom si utvorili predstavu, jak vypadal repertodr v divadélku Rokoko, kde
posléze Jencik ptisobil, pouZijeme citace tehdejsiho divadelniho kritika Jindricha
Vodéka. Ten piSe o Rokoku, které tehdy (okolo roku 1918) uvadélo lechtivou
francouzskou aktovku Tichy dim od Roberta Dieudonné: ,Na tom by mélo ka-
baretnimu podniku zdleZet, aby jejich vybér nebyl co do nahatosti a loznico-
vych témat tak jednostranny... zpivé-li se za jediny vecer jen o krémérce, ktera
svedla tri zboZzné poutniky, o slecince vzdévajici se svému milenci s modlitbic-
kou na rtech, o monoklu zapadlém do vnadné, vabné dekoltaze, o zhyralé ci-
kance, o koupajici se Sare, o ucitelce kdrajici vysvlecené déti, je toho nesmirné
najednou a vzbuzuje to dojem chudoby, jako by sestavovatelé programu byli si
nevédéli rady...”” Koncem roku 1918 zacal kabaret v Rokoku upadat. Vétsina
umélci a autort presla ke Karlu Haslerovi do Lucerny, ktera byla po valce znovu
otevrena. Rada Jan Cervenjr‘“’, ktery Rokoko finan¢né spravoval, si ddl nevédél
rady, a tak v anoru 1920 preslo Rokoko pod uméleckou spravu Cervené sedmy.
Sedma ale chtéla repertodr divadla zménit a zdroven ho odlisit od stdvajici scé-
ny Sedmy v hotelu Centrdl, kde byl stéle ispésny literdrni kabaret. Rozhodla
se, Ze Rokoko bude scéna revualni, kterd Sedmé pripadala jako nejvhodnéjsi.
Divéci zde méli nalézt ,vtip, humor, satiru, erotiku, pikantnost, ¢asovost, efekt-
nost vypravy, opojnost hudby, tedy v zavéru celek snadno pochopitelny, nenutici
obecenstva jako kultivované pozitkare Zivota“. Po revudlnim poradu v Rokoku,
ktery zac¢inal v ptil osmé a koncil okolo jedendcté, mohli navstévnici pokracovat
v popijeni a v zdbavé v tabarinu s ndzvem Gri-Gri, ktery vznikl téhoz roku 1920.
Joe Jencik piisobil v obou, jak v revuich divadla Rokoko, tak v tabarinu Gri-Gri.

3 Cerveny, J., Cervend sedma, op. cit.

38 Tamtéz, s. 56.

3 Tamtéz, s. 35.

“ Nebyl to pfibuzny Jifiho Cerveného.
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V Gri-Gri vystupovali pravé Josef a Hana Jencikovi, dale ¢eska tanecnice Lola
Fibs a pak dalsi cizi i tuzemsti artisté. Vyznam slova artista tenkrdt zahrnoval
nejen tanecniky, zpévaky, ale i artisty s cirkusovym programem. A tak zde vedle
sebe vystupovali tanec¢nici, Zongléri, akrobaté, fakiri, hadi Zeny, imitétori Zen,
hudebni klauni, komici apod. Mnozstvi predvadénych cisel zaviselo na velikosti
podniku, od ¢tyr az do deseti, velké podniky - jako napriklad Lucerna - mély
na programu vecera i okolo patndcti ¢isel. Program se také zde, jako ve vétsiné
podniki v Praze, ménil po ¢trndcti dnech. V nékterych podnicich byl inzerovan
tanec obecenstva i mezi programem.

Napriklad v programu z roku 1920 zde byli inzerovani tito umélci: Joe a Hana
Jencikovi, Anny Anita, Lisa Kowskd, Kloson a Evelyne, Lola Fibs, na klavir hral
Bohuslav Theimer. Dalsi program je z tnora 1920 (od 16. do 20. tinora): Joe
a Hana Jencikovi, Lia Kowskd, Margit Puchnerovd, Anca Pirkovd, Kloson a Eve-
lyna, Rita Marzano, Lola Fibs, Eugenie a Irene, 3 Jensen. Nevi se viak, do jaké
miry byl tento program dodrzZen, protoze v Gnoru vypukla v Praze velka chrip-
kova epidemie a hrdl se nouzovy program, v némz ucinkoval, kdo mohl.*' To
byla i pro Cervenou sedmu $patna zku3enost. Od tohoto okamziku zacaly klesat
navstévy v obou podnicich.

Revudlni porady Rokoka asi nebyly tak tipIné¢ povedené, nemély takovy tispéch
jako literdrni revue Sedmy v Centrélu. Proto zde prosperoval vice tabarin Gri-
-Gri. Artisté po vystoupeni prodévali prostrednictvim biletdrt i své fotografie.
Podle starého vzitého zvyku museli umélci odvadét reditelstvi podniku 10 %
z této své soukromé trzby. V Gri-Gri tuto povinnost ale zrusili, i kdyz to bylo
povazZovano ze strany tanecnika a artisty Volodi Michajlova, ktery také v Gri-Gri
vystupoval, jako nediistojné jedndni.*?

Kavérna divadla Rokoko nefungovala pouze jako misto setkdvani umélct, ale také
jako ,burza lehké muzy". Reditelé tam chodili najimat herce i tane¢nice do varieté,
arén a operet. Po prvni svétové valce, kdy se pomalu rozrustalo filmové uméni,
se Rokoko rovnéz stalo doménou filmard, ktefi zde hledali své filmové ,hvézdy”.
Maéme-li vérit Jencikovi, ktery takovouto burzu popsal v romdnu Omyl Mea Mara
Indry, tak tanecnici a tanecnice sedéli vZdy na druhé strané, naproti ostatnim her-
clim a artisttim, tedy jaksi stranou, protoZe jejich postaveni (spolecenské i v ramci
revue) bylo podradné.

Pravé v Gri-Gri méli divdci moznost vidét Jencikovo Danse Macabre, Apacsky ta-
nec, Danse Brutale, Svatebni kosile a hlavné Tanec s mrtvou, o némz si vypravéla

1 Meszner, Jindfich: Od zpévnich sini k divadlim malych forem 1860-1930. Melodie, 1975, ¢. 3, s. 131.
# Cerveny, J., op. cit., s. 65.
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celd Praha. Bylo to zfejmé exkluzivni a dokonale propracované cislo, protoze
Jencik a jeho Zena jim byli prosluli. O Jencikové sélovém tanci Bojujici samuraj
se zminuje Siblik v knize Tanec mimo nds i v nds, pti popisu tance ,girls“ v Severu
proti Jihu, ktery mél stejny princip: Jencik mél na sobé oblek napil jedné a napiil
druhé barvy, aby mohl stridavé predstavovat obé bojujici strany.

Vétsina jeho tanct s partnerkami byla podloZena déjem, nékdy i zcela lehce
nahozenym, a vychdzela z principu spolecenského tance. Jestlize Jencik stavél
solovy tanec, vyuzival principu imagindrniho partnera.”

,Apafdrna“, jak se tehdy rikalo, byla v povéle¢nych letech velkou evropskou
modou hlavné na prknech tabarint a vSech moznych dalsich nocnich tanciren
a podnikd. Byly to rizné scény z ,apacského” parizského nocniho Zivota. Apaco-
vé bylo oznaceni méstské spodiny na konci 19. stoleti, byli to pasaci, prostitut-
ky, méststi zbojnici, banditi, zlodé&ji a lupici, ktefi se schazeli v zapadlych ,paj-
zlech” a putykach a tam kralovali. Vytvoril se okolo nich jakysi romanticky opar,
a proto se jimi béhem desétych a dvacétych let inspirovala dekadentni evropska
mladez, kterd veskery svij ¢as ubijela v pochybnych hostincich za vydatného
piti a asi i drogového opojeni. Apacskymi tanci se nejdrive proslavila parizska
tanecnice Mistinguette.

V Jencikové apacském Tanci s mrtvou byl pouzit princip ,hadraku’, jak ho na-
zyvali sami artisté. D¢j tance byl nésledujici: Prichdzi Apacka a chlubi se ukra-
denym Sperkem. Apac ji pristihne a Sperk od ni poZaduje. Ona mu ho nechce
dat, on ji po kratké potycce probodne. Ve chvili, kdy chce utéci, vzadu na scéné
prejde straznik. Apa¢ prudce trhne lezici divkou za ruku a zdvihne ji ze zemé do
své ndrude. Predstird, Ze s ni tandi tango (Jencik tancil na tehdy populdrni tango
Jalusie). Kdyz straznik zajde, Apac divku zase odhodi a chce utéci, ale straznik se
vraci a scéna se opakuje asi tak trikrdt. Potreti je strdZnikovi véc podezreld, pro-
to se priblizi. Apa¢ mu naznacuje, Ze je Apacka opild, poté ji vrhne straznikovi
do ndruce a utika. Jind varianta konce byla, Ze Apa¢ mrtvou divku vméstnal do
popelnice a utekl. Tanec divky ,Apacky” byl velmi néro¢ny, protoze figury byly
stavény na bezvlddnosti téla.*

Jak vypadal tanec Mort d’amour (Smrt [dsky), ktery zmifiuje Nina Jirsikovd, se ne-
podarilo zjistit. Je mozné, Ze to je pouze jiny ndzev pro Dance Macabre. Z ndzva
Jencikovych tanci je zfejmé, Ze se v nich casto zabyval tématem smrti. Nebyl
sam, i jini interpreti si vybirali morbidni témata. Napriklad Anita Berberova tan-
¢ila vystup Mrtvd na pitevnim stole, coZ mohlo byt velmi zajimavé. Jencik posléze

# Jirsikovd, N., Vzpominky tanecnice, op. cit.
* Tamtéz, op. cit.
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tyto interprety, zabyvajici se morbidnimi tématy, zaradil ve své knize Tanecnik
a snobové do kapitoly Pathologicti interpreti.

V baru-intime Gri-Gri ziskal Jen¢ik prvni rezijni zkusenosti. Jako jediny je spolu
s Hanou Jencikovou angazovén v pribéhu roku 1920 stale, je tedy zrejmé, Ze
si jiz vydobyl urcitou pozici a byla mu ddna odpovédnost za program. Musel
vytvorit z dvaceti riznorodych hudebnich, tanec¢nich a jinych ¢isel jednotlivych
artistt urcity celek, majici svou expozici a vyvrcholeni.

Jencik se jiz v této dobé pokousel v Rokoku a v Gri-Gri o vétsi choreografické
celky s uplatnénim dramatického vyrazového tance. Takovou formou byla na-
priklad pantomima o $esti obrazech Golem s neprili§ vydafenou hudbou Jiriho
J. Fialy.

Jifi Cerveny vzpominal na Jencika z té doby takto: ,Jencik se uplattioval, kromé
baru Gri-Gri, v Rokoku jiz delsi ¢as jako baletni mistr a tane¢nik. Mél plno ori-
gindlnich ndpadd, zejména i v ndmétech tanct, k nimz hudbu sestavoval podle
jeho ndvrha skladatel Jiri Fiala, i v novych krocich a pohybech. Sdm krasné
urostlé a statné postavy, zajimavé tvire, mél za partnerku Hanu Skrdlantovou,
stihlou, témér vyhublou brunetu velmi pikantniho typu. Pod jeho vedenim vy-
rostla ve skutetnou umélkyni tanecni a posléze zmizela do ciziny, zije v Italii."**
V té dobé v Praze bylo mozné zhlédnout vystupy mnoha evropskych tanecni-
ki a tanecnic, Jencik se od nich mnoho naucil. Snazil se vyuzit vSechny okolni
podnéty pro sviij uzitek, protoze tak chtél dohonit mezery ve svém vzdélani.
Vystupoval tu tane¢nik Ore Tarraco nebo tane¢nice Darmora, Sent MAhesa, Mea
Mara Indra nebo Anita Berberova. Posledni dvé jmenované Jencika inspirovaly
natolik, Ze se jimi zabyval literarné.

V roce 1922 v zabavnim parku Eden pri obzinkové slavnosti Jencik pohybové za-
ranzoval vystup Nastoleni krdlovny a vodni pantomimu DobrodruZstvi Andromedy.
Jak tyto dvé choreografie vypadaly se nepodarilo zjistit. Jencik ziejmé sva ptisobi-
sté stridal, a protoZze mél mnoho riznych aktivit, je velmi nesnadné ho plynule
sledovat a zaznamenat jeho ptisobeni.

 Cerveny, J., op. cit., s. 208.
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Alhambra

Dalsi prazskou scénou, kde Jencik ptisobil, bylo varieté Alhambra na Vaclavském
nameésti. Alhambra byl jeden z nejexkluzivnéjSich no¢nich podniki v Praze. Byl
otevren jiz roku 1913 a byl to po kabaretu Montmartre prvni velkoméstsky pod-
nik, kde se tancily moderni tance. Chodili sem hlavné cizinci. Program s velkole-
pou vypravou se odehraval jak na jevisti, tak na parketu, kde pak tancili hosté.
V roce 1924 byla v Alhambre inzerovana Tanecni revue s podtitulem To Praha
jeste nevidéla, kde tcinkoval Jencik, Olga Augustova, zndmy prazsky komik Beda
Lak a herec Theodor Pistek.

Jencik v Alhambre tancil ve scéné, ktera zobrazovala souboj dvou soki o krasa-
vici. Byl to tanec v mexickém stylu plny exotiky, v podstaté akéni bojova scéna.
Zdpas dvou muzt byl providén tak, ze méli k sobé€ privazané levé ruce od zapésti
k lokti, ty byly ohnuté vzhiru. Muzi spolu bojovali volnyma pravyma rukama,
v nichz drZeli noze. S timto tancem je spojena jedna prihoda, jiz zminuje ve svych
pamétech Nina Jirsikova a ktera vypovida o Jencikové nezkrotném a vybusném
naturelu. Jencik tehdy tancil tento tanec s FrantiSkem Tichym a J. Lechnytovou,
jez pozdéji tancila i v Lucerné. Tichy byl kromé tanec¢nika i rednikem. Ve dne
sporddany urednik se v noci staval romantickou postavou na jevisti. Tento dvoji
zivot vedlo vice tanecniki. Tanecnici si moc nevydéldvali, proto si drzeli jesté
denni zaméstndni. Mnoho takovych pak po zaloZeni rodiny dalo prednost jistoté
statnich sluzeb pred vrtkavosti tanecniho uméni. Stejnym prikladem byl i Fran-
tiSek Tichy, ktery udélal totéz. Jednou se Jencik s Tichym pred timto vystupem
pohddali a velmi podrdzdéni zacali se zdpasem. Divadlo se zménilo ve skutec¢nost
a tanecnici se tak poprali a sekali nozi, Ze je museli odvézt do nemocnice. Lezeli
pak ve stejném nemocni¢nim pokoji a pratelsky se pry smadli tomu, ,jaci jsou
prudasi”. Prudké vzplanuti vzteku bylo pry pro Jencika dost typické.

Dalsi historka je téZ z Alhambry, kde jednou Jencik tancil jesté se svou Zenou
Hanou Tanec s mrtvou. V Alhambre se tehdy tancilo na malém jevisti, které bylo
tésné obstaveno stoly, u kterych divdci normdlné pri predstaveni jedli a pili.
U jednoho stolu tenkrat nékdo rusil, navstévnici se bavili a nesledovali Jencikiv
vystup Tanec s mrtvou. Jencika divacka neslusnost dohrala a nozem, ktery mél
jako rekvizitu mrstil mezi rusitele. NGz se zabodl do stolu a pékné vibroval. Uka-
zalo se, Ze nliZ je ostry, Zddna kasirovanad kudla, hosté se proto vydésili a policie
vyklidila lokél. Ndsledky asi nebyly pro Jencika pravé priznivé.*

* Jirsikovd, N., Vzpominky tanecnice, op. cit.
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Dalsi tane¢ni partnerkou Jencika byla Marja Nina, zndma postava prazskych
varieté a revui. Vystupovala U Bilé labuté¢, v Lucerné, v Aréné na Smichové atd.
Marja Nina se ve svych tane¢nich vystupech Gspé$né zamérovala na experimen-
ty se stylizaci lidovych tancd. Rikalo se ji ,slovacka” tane¢nice. Spolu s Jencikem
vystupovali s tancem Kanafaska na ptavodni lidovou pisen. Jejich dalsi ¢islo bylo
exotického razu (Jencik nazyval Marju Ninu japonskou tane¢nici): Gejsa a Samu-

raj, se kterym vystupovali jiz roku 1918, bylo z japonského prostredi.
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Intermezzo I: Noué némecké divadlo
TR ARy

V sezondch 1924/1925 a 1925/1926 Joe Jencik hostoval v Novém némeckém
divadle v Praze. Po vinohradském divadle, kde ptisobil roku 1923 v nékolika
inscenacich?, to byla dalsi scéna, kde mohl uplatnit sviij temperament a pred-
stavy o tanci.

Némeckd kritika vétsSinou posuzovala Jencika velmi dobre, u némeckého pub-
lika byl také obliben. Je mozné, Ze to bylo z toho diivodu, Ze se svym pojetim
groteskniho a revudlniho tance dost blizil némeckému vkusu. Jeho jméno na-
chazime napriklad u silvestrovské revue roku 1924 Polibky o pilnoci (Kiisse um
Mitternacht). Kritika v Prager Tagblatt uvadi: ,Joe Jencik, znamy prazsky tanec-
nik, dodal nddherné ¢lenény, efektni umélecky tanec (ktery muj soused trefné
charakterizoval jako Haarmann-tanz)."® Z této kritiky také vyplyva, Ze Jencik
byl uz tehdy v Praze velmi populdrni a zndma osoba. Spolupracoval jesté na
operetnim predstaveni Zaménénd Zena (Die vertauschte Frau) s hudbou Waltera
Kolla (premiéra 12. dubna 1925).

Nejvyznamnéjsi pro néj byla prace na choreografii v premiéfe Smetanovy Pro-
dané nevésty, kterd se konala 18. fijna 1925. Orchestr dirigoval Alexandrer Zem-
linsky, rezie se ujal L. Laber, vypravu vytvoril Vlastislav Hofman, ktery pozdéji
pusobil v Ndrodnim divadle. Jen¢ik mohl pracovat s dosti velkym souborem,
ktery cital 24 ¢lend. To bylo jisté nejvice tanecnikd, se kterymi do té doby spolu-
pracoval (kdyZz nepocitdme davové choreografie). Sdm choreograf tancil s Mizzi
Zamarou (1893-1933), coz byla u némecké verejnosti oblibend s6listka Nového
némeckého divadla v Praze, sélo v Polce a ve furiantu se k nim pripojil dalsi
hostujici ¢esky tane¢nik Sasa Machov. Kritik v Bobemii (z 20. fijna 1925) Jencika
chvdlil, Ze tance byly ,nddherné nastudované®, sélisté i sbor je predvedli ,s eld-
nem a temperamentem”. Prodanou nevéstu Jencik v Novém némeckém divadle

#Viz prilohu ¢. 1 - chronologie.
“ R. M., Prager Tagblatt, 2. ledna 1925.
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znovu nastudoval roku 1928, tentokrét pod rezijnim vedenim Maxe Semmlera,
berlinského operniho reziséra a choreografa, ktery putoval se svym repertoa-
rem po evropskych divadlech a ktery byl v angazméd NND v sezoné 1926/19217.
Jencik o choreografii v Prodané nevésté napsal pojedndni, ve kterém se prizndva,
Ze ve svych predchozich zpracovanich vychézel spise z klasického baletu. Teprve
prace pro Nové némecké divadlo ho nasmérovala k ¢eskému folkloru: ,...najed-
nou jsem skdcel stanovisko pocestného stavu klasického baletu a zasel jsem si
na kus rozumu k ¢eskému lidu. Ukdzalo se, ze v pripadé Prodané nevésty jsou
Castolovice mnohem spolehlivéjsi misto nez Mildn a Ze takovy sedlak Podolsky
je s to prospét Prodané daleko vice neZ néjaky maestro Pergolessi. A toho po-
znatku jsem se drzel a dodnes jesté pridrzuji...“ Jendikovi se skute¢né podarilo
zachovat v opere charakter lidovych tanct s jejich vitalitou a temperamentem.
To pak vyuzil i v jinych dilech, jejichz soucasti byly lidové tance, a vétSinou mél
s timto zivym pristupem uspéch. Prodand nevésta se poté stala jeho doménou
v Nérodnim divadle.

Jencik vypravil také tance pro silvestrovskou revui roku 1925 Tak to tu jesté nebylo!
(So was war noch nicht da!), ve které tancil Sasa Machov sélovy tanec s Marii (Mizzi)
Krejci (taktéZ mistni s6lova tanecnice) v ¢asti U baru.>

Opét Rokoko

Do Rokoka se Jencik vrdtil roku 1925 - 5. prosince tu méla premiéru Haslerova
revue Kdybych byl prezidentem, na které Jencik spolupracoval.

O nékolik mésicti pozdéji, 11. brezna 1926, zde byla premiérovana revue Co je
lepsi? Politika nebo kabaret?. Tehdejsi umélecky spravce Rokoka Karel Hasler jiz
vystridal vSechny mozZnosti programi a ndzvem této revue se obecenstva tdzal,
co vlastné chce. V té dobé totiz uz probihala krize podobnych podniki, Prazané
zacinali Setfit a netravili tolik ¢asu v kabaretech a varieté. Pod touto revui byla
podepsana zajimava skupina umélcd: ,Podle osvédcenych recepti Cervené sed-
my sestavili nezodpovédni zivlové - Jifi Cerveny, R. A. Dvorsky, Karel Hvizdélek,
texty - Eduard, Bass, Jindrich Plachta, Martin Fri¢, Jifi Dréman, vyprava — Mar-
tin Fri¢, tance - Joe Jencik, acinkuji - Joe Jencik, J. Plachta, M. Fri¢, R. Sandtner,
V. Formanov4 a dalsi.” Bohuzel, ani osvédcené recepty a jméno Cervené sedmy
nezabraly, a obecenstvo neprojevilo o revui valny zdjem.*!

¥ Jendik, J., Tanecni letopisy, op. cit., s. 31.

50 Gremlicova, Dorota: Tanecni uméni na scéndch Nového némeckébo divadla v Praze (1888-1938) = Die
Tanzkunst am Neuen deutschen Theater Prag (1888-1938). Statni opera Praha, Praha 2002.

*1 Meszner, J., op. cit., s. 131.
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Tti nedéle pred touto revui (20. tinora 1926) vystoupila v Rokoku tane¢nice Ani-
ta Berberova jako host v programu Fantom Rokoka, revui o 29(!) obrazech.*
Podle nékterych zdroji® zde vystoupil i Jencik, znamenalo by to tedy, Ze spo-
lupracoval na veceru, kde vystoupila tanecnice, ktera se pozdéji stala tématem
jedné jeho literdrni préce.

V listopadu téhoz roku Jencik spolupracoval s Karlem Haslerem, zndmym praz-
skym pisnickdrem, divadelnikem a viibec zajimavym ¢lenem prazského umélec-
kého podsvéti. Vypravili spolu revue Princezna Republika aneb Kazdy si rdd lizne.
Hasler se ve svych revuich rdd otiral o politikuy, ale byl to spiSe velkoméstsky typ
zabavy, ktery nikoho moc neurazi, nez néjaka szirava ostra kritika.>*
Jenc¢ikovymi tane¢nimi partnerkami v Rokoku byly Marie Kilmérovd a Eva
Vrchlickd ml., pozdéjsi Zena tanecniho kritika Jana Reimosera, Jenc¢ikova dlou-
holetého pritele. Je mozné, Ze Jencika s Reimoserem v té dobé sezndmila pravé
ona. S Jencikem tancila tanec s ndzvem Zoon politikon a herba sinekura. Jak tento
tanec vypadal, bohuzel, nevime. Eva Vrchlickd ml. byla pozdéji ¢clenkou baletu
Nérodniho divadla a vytvorila nékolik roli v Jenc¢ikovych choreografiich.

Lucerna

V Lucerné® Jencik puisobil jako choreograf od roku 1928. Lucerna byla spolu
s Alhambrou jednim z nejexkluzivnéjSich no¢nich podniku v Praze, ktery posta-
vil stavitel Vaclav Havel. Z inzerce podniku 1. brezna 1928 lze vycist, Ze umélec-
kym spravcem byl Karel Anton, dramaturgem Ruda Jurist, choreografem Jencik.
Dne 16. dubna v Lucerné vystupovala Josefina Bakerovd, inzerovand jako svéto-
va atrakee. Jencik jeji vystoupeni reflektoval ¢clankem, ve kterém ji prili§ nechvé-
li. Také ostatni recenzenti, napriklad Otakar Storch Marien v Rozpravdch Aven-
tina®, se o tomto vystoupeni nezminuji prilis lichotivé. Josephina Bakerova byla
pry neukdznéng, jeji projev nemél ducha, jen pudovy, smyslny a divoky rytmus.
Storch Marien jeji vystoupeni srovnaval s tim, jez vidél v Pafizi, a konstatoval, Ze
se jeji projev nijak nezménil. V tomto smyslu psal o Bakerové i Jencik.

Jiz 16. rijna byl uméleckym reditelem Lucerny Rolf Wagher. Zejmé to bylo ne-
stalé misto, reditelé se zde Casto stridali.

52 Meszner, J., op. cit.

53 Rybinova, N., op. cit.

> Rybinova, N., op. cit.

5 Dne$nim Lucerna baru, ne velkém sdle Lucerny.
36 Rozpravy Aventina 3, 1927, ¢. 17.
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Pocatkem roku 1929 (16. ledna) se Jencik stal uméleckym feditelem Lucerny.
To znamenalo slu$nou existenci a snad nejvyssi plat, jaky kdy predtim i potom
mél. V té dobé¢ se Jencik podruhé ozZenil. Jeho manzelka se jmenovala Jaroslava.
,Jeho druha Zena byla pravy opak té prvni, jemna pani domdcky zalozena. Mél
ted konecné domov, o jakém vZdy snil, i kdyz si ho pro své pracovni vytiZeni
Casto neuzil."’

V Lucerné byl velky kruhovy parket, okolo stély stoly, kde sedéli divaci. Kdyz lidé
dotandili, kruhovy parket vyjizdél asi tak metr nad ostatni podlahu. Jevisté tim
bylo pripraveno. Uprostred velkého kruhu byl mensi kruh, asi tak o priméru
jeden metr, ktery samostatné vyjizdél jesté vys nebo sjizdél dol. K tanci a k pro-
dukci hrély velké jazzové orchestry vynikajici trovné. Nékdy tam hostovali
i orchestry z ciziny, tfeba orchestr Paula Whittemana nebo Tedyho Sinclaira.®
Jako umélecky reditel Jencik zodpovidal za cely program kabaretu. Ten se kaz-
dych ¢trndct dni ménil. Za tu dobu musel Jencik pripravit s filmovym libretis-
tou Neubergrem a domdcim kapelnikem novou tanecni revui. Bylo to obvykle
20 obrazd, hlavné tanecnich, v nichz Gcinkovali vétSinou ¢esti umélci. Spojovaci
slozkou mezi témito vystupy byla cisla Sesti dévcatek z Lucerny, souboru ta-
necnic, které si zde Jencik vychoval a pozdéji odvedl do Osvobozeného divadla.
Tanecnice nejenze musely kazdy den projit tréninkem se svym choreografem
a cvicit nova ¢isla, mély také za povinnost vystupovat ve filidlnich podnicich ma-
jitele Lucerny Véclava Havla. Tak napriklad, kdyz béZel v kiné¢ Lucerna film RiiZe
ze zlatého zdpadu, tancily predtim pantomimu stejného nazvu, nebo kdyz v kiné
Roxy bézel film Ve stinu harému, dévcata pred promitdnim zatancila stejnojmen-
nou pantomimu v Jenc¢ikové choreografii. Vecer je pak denné ¢ekalo ti¢inkovani
v béZném programu kabaretu Lucerna.” Byly to, jak jiz bylo napsdno, kratké
ucelené d&jové obrazy, jako napriklad tanecni parodie Ukrajinské obzinky, Jak
se déld cocktail?, Plavkyné, V ringu, Tenistky, Na barikdddch. Dalsimi vystupy byly
dramatické tance s ndzvy: Salome, Putifarka, Krysar hammelnsky, Sedm brichi
clovéka, Alraune.

V pocitcich $éfovani Jencika se hrala Casanova Revue. Scénu vytvoril Ferd. Haller.
Z ceskych umélct zde vystupovali: Leo Spracher, S. Frintovd, Jindfich Plachta,
J. Sktivan, J. Vacin. Orchestr Murry Spiegel. Dne 6. dubna jsou inzerovani v ceské

5 Jirsikovd, N., Vzpominky tanecnice, op. cit., s. 24.
58 Tamtéz, op. cit.
% Rybinovd, N., op. cit.
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Césti: Velicky, Dvorakové, Jana Cernd, S. Frintova, Nina Jirsikova, 16. prosince je
jesté inzerovana revue Nouveautées (Tanecni revue - 9 &isel programu).®
Zachoval se program Kabaretu Restaurantu Lucerna na zahdjeni podzimni sezo-
ny v pondéli 16. zari 1929. Nézev poradu byl Weekend Stop, obsahoval 22 obraz
a senzaci - reditel a choreograf: Joe Jencik, asistence: Ferdinand Haller, hudba
tanecni: Erick Borchard, scénu upravil: arch. Vorech, hud. doprovod upravil:
Dalibor Ptdk, hudba koncertni: The Alluring quartet, vystupuji: Jessie Kore-
lovd, Iby Day, Mr. Thompson - ¢a... ¢a... ¢a... mila¢ek prazského obecenstva,
Joza Lechnytovd, 6 dévcatek ,Lucerny”, Jolanda de Tolly - Nina Jirsikova, Zuzi
Frintlovd - Stella Aetirnenovd, Jindfich Plachta s laskavym svolenim Osvoboze-
ného divadla, Urbani. Déle je inzerovdno: vidy v nedéli - populdrni vecery - pri
lidovém vstupném. Kazdou stfedu, sobotu a nedéli ¢aj o paté. Nasleduje upozor-
néni o ¢asech programu: 20.15 - aperitiv v baru, 20.30 - soupé pri salonni hudbé
The Alluring quartet, 21.00 - I. ¢ast tabarinu, 21.30 - tanec obecenstva pri hudbé
E. Borcharda, 22.30 - hlavni program, 0.30 - tanec obecenstva, 1.00 - II. ¢ast
tabarinu, od 1.30 - tanec obecenstva pri hudbé E. Borcharda.®! Program obvykle
trval od 20 do 3 hodin.*

Jencikovo pisobeni v Lucerné dobre dokumentuji paméti Niny Jirsikové, jedné
z ,dévcatek”. Nina Jirsikova (1910-1978), vlastnim jménem Anna Gurskd, pa-
trila k prednim postavdm mezivale¢né tanecni avantgardy. Tanci se ucila u Jeli-
zavety Nikolské, poté byla angazovéna ve Varieté v Karliné. Roku 1927 tancila
jako solistka jeho malého div¢iho tane¢niho souboru. Po rozpadu souboru divéi-
ho souboru v Osvobozeném divadle, kde byla nejvyrazné;jsi z Jencikovych girls,
(jeji solovy vystup z té doby mtiZeme vidét ve filmu Pudr a benzin z roku 1931)
pricemz se podilela i na navrhovdni kostymi, odesla do divadla E. F. Buriana
jako solistka, choreografka i navrharka kostym?.

Z jejiho autentického vypravéni je mozné se dozvédét vice podrobnosti o celkové
atmosfére kabaretu a viibec o tom, jak néktera ¢isla vypadala. ,Jaké byly naméty
Jencikovych tanct pro Lucernu? Dramatické, mnohdy az drastické, jak to odpo-
vidalo vkusu doby, a predevsim Jencika samotného, nebo zase lehce groteskni.
Salome, Putifarka, Sedm hrichi clovéka a jiné naméty z bible. Afraune. Cisla inspi-
rovana sportem - Tenistky, Plavkyné, Boxerky -, kde se uz spi$ uplatfioval humor.
Jednou si Jencik troufl nastudovat tanec Na barikdddch, ktery byl nechapavym

%Jména na programech byla uvedena pouze bez kiestnich jmen nebo pouze s pocate¢nim
pismenem.

! Meszner, J., op. cit., s. 338.

62 Meszner, J., op. cit.
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publikem prijat prosté jako kuriozita. Tance bez obsahu nemél rdd. Jedinymi
,tanci pro tanec” byla ¢isla charakterniho rézu: Spanélsky tanec, Orientdlni, Ta-
rantella. Délal je vyborné, s oblibou v nich vystupnoval tempo az na nejzaz-
$i mez.®> Dramatické az lehce drastické a bizarni ndméty nebyly tehdy v tanci
nic neobvyklého. Vyskytovaly se hlavné v némeckém expresionistickém tanci.
Vzpomenme napriklad na Hexentanz Mary Wigmanové, na Valesku Gertovou
a jeji groteskni pitvorny tanec, Trudi Schoopovou, Anitu Berberovou - erotickou
dabelskou tanecnici a v neposledni fadé na Mea Mara Indru, jejiz morbidita
zachdzela velmi daleko.

Sportovni motivy byly zase soucdsti civilismu, ktery byl ve dvacatych letech také
populérni. Sport viibec byl velkym objevem, do té doby se nepovazovalo jeho
provozovani za zdravotné prospésné, jeho role ve spole¢nosti rapidné stoupala.
V tane¢nim svété to byla Dagilevova skupina The Ballets Russes, kterd uvedla
balety ze soucasné spolecnosti se sporty a s médnimi obleky od navrhérky Coco
Chanelové, byl to napriklad Le Train Bleu a Les Biches, ob¢ dila z roku 1924 pro
néz vytvorila choreografii Bronislava Nizinskd. Jenc¢ik byl v tomto sméru v pod-
stat¢ velmi moderni a zapadal do vkusu doby.

Charakterni tance bez obsahu, jejichz tempo Jencik s oblibou stupnoval az do
zbésilého viru, pouzil pak Jencik také v Osvobozeném divadle. Byla to napriklad
Carrioca sol y umbra v revue Don Juan & comp.

Jencik byl uz tehdy na své svérenkyné velmi prisny. Nina Jirsikova pise: ,Byli
jsme jako jedna rodina. Prirozené, Ze z velké Casti to byla zdsluha Jencika. Byl
jako nds tata a také nds tak dovedl sporddat, az jsme brecely.” Jencik dbal i na
dobrou povést svych svérenkyn - nikdy je nepustil samotné, kdyz se chtély divat
na dalsi vecerni program. Délal jim bud doprovod sdm, nebo je poustél pouze
s rodici. ,Kdyz se jednou stalo, Ze dvé mladické clenky souboru neprestaly pres
nékolikeré upozornovéni vyseddvat v tehdejsim stfedisku polosvéta a umélecké
periferie - v Rokoku -, dostaly okamzitou vypovéd.* Jencik zidal absolutni
kézen, Zddné vyjimky pro néj neexistovaly.

V Lucerné Jendik s ,dévcatky” a s Ninou Jirsikovou jako sélistkou nastudoval vy-
pravny tanec Salome, ktery byl tancen na melodii staré zidovské pisné. Vypadal
asi takto: Stredni kruh jevisté byl spustén, v ném se jako v propadle odehravala
Jochananova poprava. Salome, Nina Jirsikova, okolo tancila pantomimu. Pak
otrokyné vytahly na lanech sloup, na némz byla ve vysce velkymi hreby pri-
bita useknutd hlava. Trik byl v tom, Ze ve sloupu stal clovéek, télo mél zakryté,

83 Tanecni listy 9, 1963, s. 136.
¢ Jirsikovd, N., Vzpominky tanecnice, op. cit., s. 137.
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jen hlava se zavienyma ocima byla vidét. Ve chvili, kdy byl tanec kolem sloupu
nejvasnivejsi, oteviela hlava oci a zadivala se na Salome. (Jirsikova piSe: ,Néco
jako divadlo hrtizy.”) Ta pro hlavu pak tandila. Jeji tanec byl misty velmi sviidny
a eroticky, takze se n€kolikrdt stalo, Ze ji mravnostni cenzura dokonce nékteré
pohyby zakazala. Mlada tanecnice (Jirsikové bylo tehdy osmndct) se jednou do
vystupu tak vzila, Ze ji jeji stribrnad flitrovd podprsenka spadla az do pasu a ona
az do konce tance nic nezaregistrovala. Pfisny Jencik ji pak za to ,opomenuti”
dal pokutu. Jiz zde se projevila Jencikova zaliba v morbidnich tématech.

Kromé Salome byly v Lucerné na programu i jiné ,orientalni” tance. V3ech Sest
divek tancilo, v jedné ¢ésti se Nina Jirsikova odpojila a tancila sélo ve stribrném
kostymu podle ndvrhu Frantiska Zelenky. Ostatni tanecnice za ni utvorily radu.
Jeji s6lo se pry ,velmi podobalo hadimu tanci”. PouZzivala pfi ném ,techniku
vlnéni rukou i téla“. Tento zptisob feSeni choreografie vystupu divek, kdy jedna
se vyclenila (hlavné Nina Jirsikovd) a zatancila malé s6lo a ostatni se pak opét
pridaly a tancily pak vSechny spole¢né, byl pro Jencika typicky. Nina Jirsikovd
vzpominala, Ze tato ,mald s6la mezi sborem" tancila radéji nez s6la samostatna.
Dal$im tancem, ktery Jencik s Jirsikovou v roce 1929 nastudoval, byl s6lovy
Tanec obhné, ktery pivodné tancila Mary Wigmanovd. Oba ho vidéli pfi jejim
vystoupeni v Praze v Lucerné, a tak se jim zalibil, Ze se rozhodli, a¢ to pry nebyl
jejich zvyk, jeho ndmét prevzit. Celou choreografii oviem vytvoril Jencik. ,Kos-
tym byl z lehounkého ¢inského hedvabi zdobeny pruhy ldtky, které pri rozvireni
pohybem 3lehaly jako plameny, ¢emuz jesté napomdhal vétrak umné skryty de-
koraci v pozadi,” pie Nina Jirsikovd. ,Vyjela jsem ze stfedu kruhu na mensim
propadle, které bylo celé kryto pevnym sklem a zespoda prosvécovano. Lezela
jsem bez pohnuti na prosviceném kruhu jako ztélesnény démon ohné - toho
krutého Zivlu. Doprovézel mne pouze buben, ktery mne zvolna pohanél svym
monoténnim rytmem k vétSimu pldpolani, az pfi Sileném virblu i tanec doséhl
vzepéti pozaru. Potom zase - jak to byvd u ohné - jsem postupné dohorivala,
az jsem parkrat vydechla, nez jsem se zménila v hromdadku popela.“® Z tohoto
veelku podrobného popisu je mozné si predstavit, jak byla jednotliva cisla v ka-
baretu Lucerna komponovdna a jak Jencik dbal na celkovou pisobivost vystupu,
kdy vSechny elementy do sebe zapadaly - kostym, svétlo, hudba i tanec.

Také v Lucerné Jencik tancil sviij proslaveny vystup Tanec s mrtvou. Partnerky si
po utéku své manzelky vybiral v faddch mistnich tanec¢nic, jednou z nich byla
i Nina Jirsikova.

% Jirsikovd, Nina: Mé tanecni role. Strojopis. Divadelni dstav, Praha.
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Obcas se v poradu Lucerny objevila i komicka ¢isla. Jednim z nich byla ,Septajici
Diseussa”“. Vystup spocival v tom, Ze N. Jirsikovd jako kiehka subreta predstira-
la, Ze zpiva. Zatimco otevirala Gsta na slova pisné, hudba hréla z gramofonové
desky. ,Sanson byl anglicky nazpivany a ja dle textu vytvarela dsty slova s pa-
tricnym pohybovym doprovodem,” piSe Jirsikova. Pisen ale byla zpivana drsnym
muzskym hlasem, a tak vznikl komicky efekt. ,Kontrast krehké Zeny obleCené
v bledé modrém tylu a kvétech s hrubym hlasem vyznél velmi komicky.“

S timto ¢islem Jirsikovd vystupovala i v Edenu, zabavnim parku, kde byla ,dév-
Cétka z Lucerny” jednu sezonu také angazovana. Eden vznikl roku 1922 a byl
to zabavni park s atrakcemi, jakymi byla napriklad horskd draha, dim hruzy,
bludisté a také mnoho tanciren. Vystupovali zde také cirkusovi artisté. Jedna
z tandiren se nazyvala Koloseum. V lét¢ se v ni tancilo kazdy den, v zimé pouze
v nedéli. Byla to spiSe lidovéjsi tancirna, schdzela se tam vr$ovickd mladez a vo-
jini z vozatajskych kasaren. Prazsky Eden mél byt tenkrat jakousi napodobeni-
nou videnského Pratru. Koncem dvacétych let ale byla v Praze v disledku hos-
podarské krize velkd nezaméstnanost, Eden se proto stal pro mnoho Prazant
nedostupnou zélezitosti. Na tomto prikladu je také vidét, kde vSude se v Praze
tancilo.

PrestoZe ¢innost v Lucerné zajistovala Jencikovi slusny finan¢ni prijem, a tudiz
urcitou Zivotni droven, kterou si pred tim nemohl dovolit, nebyl zde umélecky
zcela spokojen. Vadilo mu, Ze ve varieté je tanec pouze jednim z ¢dsti rizno-
rodého programu balancujiciho na hranici uméni a kyce. Také mu vadilo, Ze
publikum mé mozZnost se pri produkcich bavit, a ¢asto proto rusi predstaveni,
které pro né¢j znamenalo néco vic nez pouhou zdbavu v no¢nim klubu. Proto
prijal nabidku od Jifiho Voskovce a Jana Wericha, kteri v té dobé potrebovali
choreografa pro své Osvobozené divadlo.

,Ale celd ta ¢innost mu byla mélo platnd, pokud $lo o to, aby byl uzndn a aby se
s nim pocitalo. Pohyboval se stéle na okraji, povazovali ho za kabaretni a pochyb-
nou veli¢inu. Nadutd povy$enost oficidlnich kruht ho dlouho nechtéla vzit na veé-
domi."” Kolegové z kamenného divadla ho prezdivali kabaretak, revualnik a ope-
retdk. Proto moZna Jencik napsal teoretickou tivahu Tanec a jeho tvdreni (1926),
protoze potteboval ukdzat, Ze takovy neni.

% Jirsikovd, N., Mé tanecni role, op. cit., s. 45.
7 Holzknecht, V., op. cit,, s. 207.
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Intermezzo II: Davové choreografie
FEEEEEEE R e e e e

V roce 1923 vytvoril Jencik choreografii do davového divadelniho predstaveni
Novd Oresteia s hudbou Antonina Dvordka. Predstaveni poradala Socialisticka
scéna. Tento spolek, zaloZzeny dramatikem Arnos$tem Dvordkem a vytvarnikem
Jirim Krohou, se snazil o organizaci délnického publika, to znamend, Ze ridil
navstévy skupin délnika v divadlech. Vzorem Socialistické scéné byla némec-
ka Freie Volksbiithne, kterd ptsobila v Berliné od devadesétych let 19. stoleti.
S poctem asi tri tisic ¢lend zahdjila Socialisticka scéna ¢innost v dubnu 1921
organizovanou ndvstévou Rolandovych Viki v Narodnim divadle a Vildracova
Kordbu Tenacity v Méstském divadle na Krélovskych Vinohradech. Clenové pla-
tili jednotny poplatek a organizace pro né zajiStovala predstaveni se socialni
tematikou. Kone¢nym cilem scény, jez vydavala i sviij programovy casopis, bylo
zalozeni samostatného divadla v nové budové. Podarilo se vSak zorganizovat jen
nékolik akci.

Do této kategorie proletdrského divadla - nebo snahy o néj - patii sdruzeni
Dédrasbor, jez zalozil Jindrich Honzl (1894-1953), tenkrat jesté ucitel a pozdéji
rezisér Osvobozeného divadla, a Josef Zora. Amatérsky provozovali, podle vzo-
ru Hilarovych inscenaci s recitujicim sborem, divadelni formu davové recitace.
Jejich nejvyznamnéjsi akei byla slavnostni scéna 1. délnické olympiddy, konané
v ¢ervnu 1921 v Praze na Manindch.

Snahy Socialistické scény vrcholily a zaroven koncily roku 1923 provedenim
Dvordkovy dramatické basné Novd Oresteia ve velké prostore Priimyslového pa-
ldce prazského Vystavisté. Inscenace méla na rozdil od ostatnich pocini svych
a pocintu dalsich proletdrskych divadelnich spolki, které pracovaly s amatéry,
k dispozici profesiondlni sélisty, ktefi v predstaveni vystupovali. Tato snaha
o davové divadlo byla ovlivnéna Reinhardtovymi inscenacemi antickych dramat.
Hraélo se v kubisticky monumentadlni, architektonicky rozlehlé a schodisti ¢lené-
né scéné Jiriho Krohy. V hlavnich rolich vystoupili Bedrich Karen jako Orestes,
M. Kellerova jako Klytaimnestra a Anna Iblova v roli Elektry. Peclivé pripravené
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predstaveni, rezirované Jifim Krohou, bylo koncipovdno jako povznésejici bas-
nicky obraz v klidnéj$im a velebnéj$im pojeti, nez byly prudké davové scény Hi-
larovych inscenaci. Slavnostni rdz déje podporovala i hudba Karla B. Jirdka. Pod-
nik velkoryse planovany neuspél finan¢né. Celd akce skoncila soudni dohrou.
Dilo nebylo prijato s velkym porozuménim, snad proto, Ze davové divadlo jiz ne-
bylo tak populdrni, nebo pro svou odosobnénou vznesenost, abstraktnost, sym-
bolickou poetiku. Predstaveni nebylo pro délniky stravitelné. Po tomto podniku
se Socialistickd scéna prejmenovala na Vselidovou, a protoze jeji protagonisté
nebyli ve shodé¢, brzy zanikla.

Roku 1927 vytvoril Jencik choreografii do scény Praci ke svobodé druhé délnické
olympiddy, kterou organizovala strana socidlni demokracie. Namét scény, které se
zdcastnilo 2000 dcinkujicich, vytvoril prof. Karel Lorsch, reZie se ujal prof. Ladislav
Sutnar, pozdéji zndmy vytvarnik, ktery zil v USA. Hudbu slozil Jaroslav Kricka.
V roce 1932, v dobé pisobeni v Osvobozeném divadle a choreografickych zacat-
cich v Ndrodnim divadle, vytvoril Joe Jencik choreografii pro velkolepou scénu
Tyrsiiv sen na IX. viesokolském sletu v Praze. Scénu vymyslel Karel Domoréazek,
¢inovnik Sokola, reZie vystupu se ujal Jan Bor, rezisér Méstského divadla na Kra-
lovskych Vinohradech. Scénu vytvoril Josef M. Gottlieb, scénograf Narodniho
divadla, hudbu slozil Ladislav Prokop, zpival sbor ,Smetana“. Na shromazdisti
bylo okolo 5000 G¢inkujicich.

Je mozné, Ze Jencik byl osloven primo Augustinem Ocendskem, dal$im ¢inovni-
kem Sokola a spoluautorem namétu, ktery se sam o tanec zajimal. Byl to totiz
pravé Ocenasek, kdo vyslal v roce 1932 na studijni pobyt do $koly Elizabeth Dun-
canové tanecnici a pozdéjsi pedagozku Jarmilu Jerabkovou. Je také mozné, Ze se
k préci dostal prostrednictvim Gottlieba, se kterym se znali z Narodniho divadla.
Anebo se znal s Janem Borem z Méstského divadla na Kralovskych Vinohradech,
kde predtim také pisobil, a ten ho pak pozadal o spolupraci.

Jak scéna Tyrsiv sen vypadala, se miZeme dozvédét pouze z fotografii, popis
choreografie se nezachoval. Devaty viesokolsky slet se konal na stadionu, ktery
stdl na mist¢ dne$niho stadionu Slavie. Celd scéna byla inspirovana antickym
Reckem, které Tyr$ zboziioval a jez ho vlastné inspirovalo k celé télovychovné
¢innosti.

Scénar akce byl ndsledujici: 1. Hlas Tyr$iv do prazdné scény; 2. Olympijské
hry, hlasatelé, nastup reckého lidu, vyslanci statd, knézi, zavodnici, jejich pri-
sahy, zavody atletd, zdvody trojsprezi (trig); 3. Sochy; 4. Véndeni vitézd, obéti;

% Popis scény je v priloze ¢. 4.
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5. Pfeména: z helénského lidu vznikaji sokolské iky; 6. Hlas Tyrsav, sen je splnén;
7. Odchod.

Uprostred shromazdisté bylo obrovské dievéné pédium s velkym antickym slou-
pem, na pédiu byl zvySeny stupen pro boha Dia, vedle stupné stdla obrovskd
nadoba pro véény olympijsky ohen. Na stupni bylo rozestavéno nékolik postav
z fecké mytologie jako jakysi Zivy obraz, ktery napodoboval anticky vlys. Ten
sestavil Augustin Ocendasek. Nékteri lidé v publiku si pry mysleli, Ze je vlys se-
staven ze soch, nevérili, Ze ,to jsou sokolsti borci, Zivi lidé, a Ze tam ten vlys pred
chvili nebyl“.*> Okolo pédia stdlo nékolik skupin ucinkujicich. Néktefi méli na
sob¢ antické rizy, v rukou tfimali palmové ratolesti, na hlavach méli vaviinové
vénce. Kostymy byly bud bilé, nebo karminové cervené. Pod kostymy se musel
vejit i sokolsky ubor, protoze G¢inkujici hned po scéné cvicili. Na scéné bylo osm
konskych sprezeni, tzv. trig. Ty nesmély v helénském svété chybét, a tak nékolik
Sokolu fidilo trojsprezi s konmi, coz nebylo jednoduché: ,...koné se obycejné
tak rozdivodili, Ze je nebylo lze udrzet a pri navratu zajizdéli ¢asto az k samym
hradbdam. Kdyz zaslechli v hudebnim doprovodu své znameni, padlo to na n¢,
vyrazili a fitili se kupfedu s divokosti, s jakou se snad ani v Recku nejezdilo.“”°
Zajimavy byl zptsob reseni synchronizace scény: ,Bor mél ku pomoci jesté ostat-
ni reZiséry. Bratr Sanda, Konrad a Etl byli pro vyjevy lidu helénského, trigy Fidil
br. major Ochmann, vojsko br. major Purkyt, zavody Oc¢endsek; vyjevy na oltari
Prochdzka, ¢lenstvo v kroji Virt, spojeni mezi rezisérem a orchestrem obstaraval
dr. Drazil. V lidu byli mimoto jesté viidci skupin. Kazda skupina se drzela kolem
svého viidee, i kdyz se pohybovala. Dohled byl tak dtikladny, ze kdyz se jednou
dr. Domorazek a malif Minar vmisili mezi helénsky lid, chtéjice také proziti
scénu, honili je nemilosrdné od skupiny ke skupiné, Ze jsou néjaci cizi, kteri tam
nepatfi, aZ obesli celé cvicisté a vypadli vibec..."”!

Tanec knéZek, ke kterému mél Jencik vytvorit choreografii’?, byl pravdépodobné
ve scéné vénceni vitéza a obéti a odehrdval se na oltari. Neni zndmo, jestli mél
k dispozici tane¢nice, nebo jeho choreografii provadély Sokolky.

Konec celého vyjevu byl efektni: Sokolové - Rekové si lehli na zem, ,uspal” je cas,
historicka ¢ast skoncila. Pod sebe umistili svlecené fecké kostymy, a kdyz vstali
jiz jako Sokolové ve cvicebnich tborech, recké kostymy vytvorily na zemi obraz,
ktery pry na divdky udélal ohromny dojem.

% Pamdtnik vSesokolského sletu. Ceskoslovenska obec sokolskd, Praha 1932, s. 264.
0 Pamdtnik vsesokolskébo sletu, op. cit., s. 263.

" Tamtéz, s. 263.

2 7adny sokolsky zdroj Jen¢ika nezmifiuje, ani recenze.
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Celd scéna byla provedena trikrat. Prvému provedeni byla vytykana rozvleklost,
v prvnim jedndni mdlo ruchu (byla tam prazdna scéna, coz mnozi nepovazovali
za §tastné), rozhlas nefungoval, jak by mél; na postrannich tribunach nebylo
rozumét a hudba pry znéla duté. ,Skladatel hudby byl rozhlasem tak sklicen, ze
jiz nechtél na sletisté ani vkrociti. Obé se v$ak zlepsilo pri druhém provedeni,
treti provedeni bylo pry nejlepsi.””

Recenzent Klice Vaclav Sommer nebyl s divadelnim pojetim Tyrsova snu prilis spo-
kojen: ,Myslenka Karla Domordzka, autora letosni slavnostni hry, konfrontovina
s dnesni sportovni skutecnosti, vypadd zcela absurdné: zatimco na zdvodnim sta-
dionu nékolik kroki od sletisté sokolsti zévodnici skute¢né zdvodi v atletickych
disciplindch, musi se zméniti uménim neposkvrnénad plocha cvicisté v operni je-
visté, na némz Sokolové, prevleceni za Reky, markyruji cviebné vykony a jini
Sokolové s nalepenymi vousy markyruji soudce, knéze, ozbrojence atd. Protoze
konska sprezeni v trigdch nedala se kasirovat, bylo upotrebeno koni skute¢nych,
jejichz Gspéch mohl byt pou¢ny pro ostatni ¢inkujici. Kdybychom chtéli déle
hledati vnitfni souvislosti divadelni adaptace ,Hodu Olympského’ se sportovni
podivanou, nemohli bychom prejiti okolnost, Ze 3lo o pouziti stejného materid-
lu projevového, lidskych tél v pohybu. Borova rezie vychdzela vsak, bohuzel, ze
starobylého ,Zivého obrazu’, jehoz podstatou je pravé nezivost a vSechen pohyb
davi pri sletové scéné, ackoli vzdy nejpiisobivéjsi, byl jenom prechodem mezi
dvéma statickymi scénami. Tajemstvi davové pisobivosti sportovnich podiva-
nych je v predpokladu, ze pravidla hry jsou divakiim predem znama, a Ze proto
celd pozornost, nezatézZovand premyslenim o smyslu vnimaného déje, je zcela
upjata k ocekédvani nejistého vysledku. Protoze prosty sokolsky divdk neznd rec-
ké historie, ziistal chladnym pfi celé této historické féerii.

Dale pisatel organizatoram vytykd, ze se nechali unést rozhlasovym zarizenim,
které ozvudovalo tribunu s fecniky. Re¢nici oviem nebyli stru¢ni, a tak dvé ma-
linkaté postavicky hrimaly na cely stadion déle, nez bylo tinosné, z ¢ehoz si pry
pritomni divdci nezapamatovali ani slovo. Méli se inspirovat ruskymi poradateli
lidovych slavnostnich her, kteri techniku vyuZivali pouze k povelam.

V Iété roku 1934 Jencik vytvoril dalsi davovou choreografii tentokrat do III. dél-
nické olympiddy.”

3 Pamdtnik vsesokolskébo sletu, op. cit., s. 263.
" Vaclav Sommer in K[i¢, 1932.

5 Popis davové choreografie viz prilohu ¢&. 5.
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Jencik jako choreograf
T

Osvobogzené divadlo

Nebudeme zde podrobné rozepisovat, jak Osvobozené divadlo vzniklo. Pro nés je
ddlezity hlavné okamzik, kdy do néj vstoupil Joe Jencik se svym souborem Sest
dévcatek z Lucerny, z néhoz se staly Jencikovy girls.

Jencik projevil velkou odvahu, kdyz opustil dobre placené misto v Lucerné, zvlast
v dobé hospodarské krize. V fijnu 1929 probéhl krach na newyorské burze a otrasl
celym svétem, do té doby vcelku prosperujicim. I v Ceskoslovensku se uzavielo
obdobi docasné hospodarské stabilizace a konjunkturu minulych let vystridala
krize, kterd neméla v historii obdoby. Ta zasahla do Zivota vSech vrstev ndroda,
vytvorila ve spole¢nosti od zakladu novou ekonomickou a duchovni situaci, ve
které se rozpadly nékdejsi zdanlivé pevné predstavy o hodnotéch. Na prelomu
let 1932 a 1933 je v republice podle tredni statistiky jiz 920 000 nezaméstnanych
a podle skute¢ného stavu jesté mnohem vic, to znamend, Ze se bez prostredki
ocitla ¢tvrtina vieho obyvatelstva CSR.” A v tomto ovzdusi se snazi protagonisté
Osvobozeného divadla, aby se lidé k nim prisli zasmét a zapomenout. ,A my si
porad jesté mysleli, Ze Gnik a smich je snad to nejlepsi, co jim mizeme ve vse-
obecné tizkosti o zitfek nabidnout."”’

Abychom pochopili, pro¢ bylo Osvobozené divadlo tak Gspé$né, musime se poza-
stavit na chvili u divadelni formy, kterou po celou dobu svého piisobeni provo-
zovalo. Touto formou byla revue. Také Jencik ve svych predchozich piisobenich
pracoval hlavné s touto formou. ,Revue je vétsinou piivabny a leskly slepenec
rtiznorodych divadelnich materidla. Nepredstira uméni a nezatajuje, Ze tu jde

76 Pelc, Jaromir: Zprdva o Osvobozeném divadle. Préce, Praha 1982. - Pelc, Jaromir: Mezivdlecnd
avantgarda a Osvobozené divadlo. Ustav pro kulturné vychovnou ¢innost, Praha 1983.

7" Voskovec, Jiti: Klobouk ve k'ovi: vybor verstt V+#W (1927-1947). Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1965,
s. 125.
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o penize a o velké penize, nenuti se do velkych vasni, utrpeni a citti, pracuje jen
s témi city, kterym sama véri. Chce bavit, oslnovat, drazdit, a je v tom bezelstna
a primocard. Nepotrebuje sloZité ,umélecké’ zdminky, aby mohla prezentovat
sex-appeal a vystavovat Zivou dekoraci div¢ich tél. Revue na rozdil od operety
nelze. Opereta jen predstird integrovanou formu, kde viechny slozky maji svou
hierarchii a slouzi zobrazeni urc¢itého priibézného déje. Ve skutecnosti jde o to-
téz jako v revue. Pro svou primocarost se mohla mnohym revue zddt cynicka,
rozkladnad a skandalni. Je mozné, Ze je symbolem rozkladu, neni v§ak symbolem
pokrytectvi. Pravé v revui se zhlédla divadla dvacétych let, revue se stala v té
dobé divadelnim Zdnrem ¢. 1. Dvacdta léta - ta podivuhodna doba, klasicka doba
avantgardy, doba, ktera prozkousela vSechno, co je dnes povazovano za moder-
ni. Revue se stala skoro manifestatné vyrazem téchto ,bldznivych’ ¢ ,fvoucich’
povalecnych let (;roaring twenties’, les annés folles). Byla to doba, kdy se zapad-
ni svét snazil odhodit pretvarku, kterda uz nebyla po valce mozna - pretvarku
v architekture, v usporadani spolecnosti, v oblékani, v lasce, v poetice.”® Doba,
kterd ucila uméni ctit krdsu materialu, méla svrchované porozuméni pro revualni
glorifikaci elementarnich divadelnich materidla. A v této dobé tvoril Joe Jencik své
kabaretni a varietni vystupy.

Zékladnim stylovym rysem revue je marnotratné plytvani, neni pochyby, Ze po
této strance byla revue primym vyrazem nalad, vyplyvajicich z hospodérské kon-
junktury dvacétych let, kdy se ventilovala tato marnotratnost po predchazejicim
valecném nedostatku. Az ¢erny patek na newyorské burze, ktery mél dopad i na
ekonomickou situaci v Evropé, pokazil nenapravitelné ,bajetnou” néladu téchto
let, po hlu¢nych letech blaznivého opojeni prisly tézké ¢asy hospodarské deprese
a strizliva tricata léta. To nebyla pravd nalada pro revui, revue se z této pohromy
jiz nikdy nevzpamatovala. Dalsi ranou byl zvukovy film, ktery odcerpal revui
obecenstvo i tviirce. Revui se zabyvaly i osobnosti kamennych divadel, jako byl
Karel Hugo Hilar (1885-1935). Ve svych textech ma zajimavou stat Revue, nebo
Hamlet? z roku 1926, v niz piSe: ,Nasi nejmladsi provolavaji smrt divadlu... Je
jisto, Ze povdlecny Zivot vyvijel se v celé Evropé tak rychle, Ze nové evropské
drama nemohlo jeho tempu stacit... Proto tuzbam nové masy divdkid, kterd
vtrhla do divadel po vilce, vyhovuje nejspise forma revue, kterd, byt mechanic-
kym a povrchnim zptsobem, vychdzi vstric instinktu nového obecenstva novym
slohem neustélych zmén...“”” Ddle dokazuje, Ze Aristofanes vlastné nepsal nic

™ Osolsobé, Ivo: Muzikdl je kdyz... Supraphon, Praha 1967, s. 23.
" Hilar, Karel Hugo: O divadle. Divadelni tstav, Praha 2002, s. 353.
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jiného nez lokdlni a aktudlni athénskou revui a Ze dramaturgickymi principy
revualniho stridani pracuje i Shakespeare, coz Hilar doklddd rozborem Hamleta.
Osvobozené divadlo vyuzilo obliby revue, ale pridalo k ni dalsi hodnoty. Byla to
hlavné aktudlnost témat, kterd si pro sva predstaveni vybirali, a situace, které se
tykaly divdka bezprostfedné. Bylo zde urcité spolecné povédomi, které se vytvari
z nejruznéjsich zdroja: spolecné skolni zdzitky, politické a kulturni udélosti,
spolecnd pamét a historie, knihy, které lidé precetli nebo o nichz se dozvédéli,
to o ¢em se piSe, o ¢em se mluvi, to ¢im se Zije atd. Také mésto, ¢i misto, v némz
Zijeme a v némz jsme vyrostli a lidé toho mista, které potkdvame. Z toho vSeho
plyne spole¢né védomi - i to je obrovsky rezervoar spole¢nych zazitku, které je
mozné evokovat, na néZ lze navézat a s nimiz je nutno pocitat. Toto vSechno
Osvobozené divadlo ve své autorské tvorbé vyuzivalo, ¢imz vytvorilo tak doko-
nalé souznéni s divdky. Osvobozené divadlo vytvérelo politické revue a posléze
muzikal. Revue se totiz postupné stivalo muzikdlem, protoze méla uceleny na-
mét a téma, nebyl to uz pouhy sled ndhodné usporddanych vystupi, ale ucelend
forma. Z predstaveni Osvobozeného divadla se stal postupné novy jevistni Gtvar,
ktery vechny slozky svého divadelniho vyrazu - hereckou akci, hudbu, zpév,
tanec, vypravu - stavél na jednu rovinu, a vytvarel tim vyrovnany celek.
Osvobozené divadlo bylo ve svych pocatcich spjato s avantgardnimi tendencemi,
které zde realizoval hlavné jeho prvni rezisér Jindfich Honzl. Prvni ,revualni”
predstaveni Osvobozeného divadla byla Vest pocket revue. Premiéra se konala
19. dubna 1927, predstaveni mélo 208 repriz.

,Po strdnce obsahové nesmi predevsim novd revue ignorovat nevycerpatelné
doly moderni tanecni hudby, jejiz scénické vyuziti je dosud v pocatcich. Neza-
pominejme, Ze tato hudba neni jen pro usi, ale i pro nohy a pro tsta. Prosi o ta-
nec a vyzyva k fonetickému zpévu. Je-li spravné pochopena, mize udrzovat cely
scénicky aparat v tempu di foxtrot, jediném to pripustném revudlnim tempu.
...utvar, ktery spociva v prvni radé na skoro absolutni komice centralnich rolj,
na parodickém déji, na grotesknich figurdch a na fonetickém zpévu k moderni
tane¢ni hudbé.” Pravé revue byla formalnim vychodiskem tvorby Osvobozené-
ho divadla. Tedy ani ¢inohra, ani poetické avantgardni divadlo, se kterym zilo ve
svych pocatcich v zajimavé symbidze.

Dva hlavni protagonisté a duse Osvobozeného divadla Jifi Voskovec (1905-1981)
a Jan Werich (1905-1980) méli od samého zacatku §tésti na spolupracovniky.
Velkou oporu nasli ve skladateli Jaroslavu Jezkovi (1906-1942), ktery hudebné

8 Osolsobg, I, op. cit., s. 150-151.
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dotvarel jejich predstavy. FrantiSek Zelenka (1896-1945) je zase doplitoval z vy-
tvarného hlediska.

Sam Jindfich Honzl, ktery také stal u zrodu Osvobozeného divadla a byl jeho
prvnim reZisérem, prisuzoval tanci a pohybovému uméni zédvaznou roli ve vy-
stavbé hereckého projevu i scénické akce. Ostatné integrace tanecni slozky do
divadelni skladby byla vtibec jednou ze zdsad avantgardnich proudi. Pozornost
divadelnik se obraci k hlubsimu pochopeni samotného rytmu, obraznosti akce
na jevisti, jiz se neuplatnuje drivéjsi deskriptivni realismus, ktery vyuzival hlav-
né verbalni prosttedky. Diky vlivu inscenaci Dagilevova souboru, ktery dbal na
celistvost jevistni koncepce, kde vSechny slozky - vytvarnd, pohybova, hudeb-
ni - byly uplatnény ve stejném poméru, se pravé tanec stal dileZitou slozkou
celkového vyrazu konecného tvaru cinohernich inscenaci. Pravé o takovouto
celistvost se snazili i tviirci z Osvobozeného divadla a postupné se jim darilo ji
nachdzet. ,Tak se v tanci setkdava hudebni projev s vytvarnym vidénim v novém
emociondlnim i tviir¢im prostoru, v némz vytvarny vid je dynamizovan rytmic-
kym pohybem, a tento prostor prindsi s sebou nové moznosti dramatického
vyrazu.“®!

V raném Osvobozeném divadle byl tanec uplatiiovan ve dvoji rizné podobé. Jed-
nak byl integrovan do hereckého projevu a scénickych akci jako pohybovy a ryt-
micky prvek a jednak se vyvijel do samostatného scénického ttvaru, v némz se
spojovala hudba, pohybové uméni s vytvarnou kreaci a basnickym slovem. Esen-
ci tohoto pojeti bylo tane¢ni ztvarnéni Nezvalovy Abecedy Mil¢ou Mayerovou.
Jak se vyvijel podil tance na inscenacich Osvobozeného divadla? Jesté ve Vest
pocket revui, kdy s V+W spolupracoval Sasa Machov, je tanec pouhym doplitkem
hudebniho, jazzového rytmu hry. Posldnim tance v tomto pripadé neni spolu-
vytvéret dramatickou atmosféru, ale stupnovat tempo, rytmus a pestrost hry.
V dal3i hie, Smoking revue (premiéra 8. kvétna 1928), jsou jiz tane¢ni a pohybové
slozky ucelenéjsi a maji vétsi plochu, ale nejsou soucasti déje. Jedna se hlavné
o pantomimu Kufry a parodii na klasické baletni vystupy Fata Morgana. Oba vy-
stupy spolu s V+W tancila a hréla Mil¢a Mayerova. Baletni parodie byla pozdéji
zakomponovéana do filmu Pudr a benzin, ale partnerkou V+W byla Ela Sarkova.
,Tato baletni scéna ma vyvolat u divaka vzpominku na atmosféru z let jubilejni
vystavy a jeji lehce impresionisticky nddech ji uvddi v urcitou pribuznost s ble-
dymi daguerrotypy a s alby pornografickych fotografii."?

81 Effenberger, Vratislav: Osvobozené divadlo - déjiny. Strojopis. Divadelni astav, Praha, s. 435.
82 Voskovec, J., op. cit,, s. 54.
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Naésledovaly dalsi ne prili§ Gspé$né hry ...si porddné zarddit, Gorila ex Machina,
Kostky jsou vrZeny, Premiéra Skafandr. Slozitou detektivni hrou Liceni se odrocuje
(premiéra 19. fijna 1929, 37 repriz) vstupuje Osvobozené divadlo do nového pro-
storu divadla U Novaki ve Vodickové ulici. Soubor se profesionalizuje, V+W maji
jiz dostatek zku$enosti, aby seskupili soubor ¢inoherni, tanecni i hudebni, a spojili
se s vytvarnikem Frantiskem Zelenkou, ktery pisobil pred tim s Jencikem také
v Lucerné.

Pro mnoho priznivci dosavadni tvorby Osvobozeného divadla byl tento krok ja-
kousi odchylkou od ,pravovérné” avantgardy. Napriklad malif Jindfich Styrsky,
ktery drive, kdyz divadlo pisobilo v sédle Adrie, vytvarel vypravu, piSe o novych
hrach V+W nepfilis lichotivé. Kritici V+W vytykali priliSnou poplatnost vkusu
divakd, revue podle nich zkrdtka znamenala pro avantgardni divadelniky krok
ke komer¢nim zdmérim autord. Nemazeme s nimi nesouhlasit, V+W jisté vedla
k volbé tohoto Zanru i prakticka stranka, protoze uzivit tak velké divadlo nebylo
nijak jednoduché. Divadlo v paldci U Novakid mélo 1000 mist, coz byl velky roz-
dil od predchoziho ptisobeni. Zdroven dokdzali tento Zanr zpracovat tak osobit¢,
jako jisté zddné jiné divadlo v té dobé.

Pro V+W a jejich soubor bylo nové divadlo vyzvou - méli mnohem lepsi pod-
minky, co se tyce prostoru, a protoze uméli také riskovat, dokdzali vyjit rovnéz
financné, ac to nebylo lehké.

V této chvili vstoupil do Osvobozeného divadla Joe Jencik. Po odchodu Sasi Ma-
chova, jenz v Osvobozeném piisobil od Vest Pocket Revue a ktery odesel do Ostra-
vy jako tamni novy baletni mistr, si V+W museli najit vhodnou ndhradu.
Reditel Osvobozeného divadla Josef Hasa mél zpocatku vétsi plany. Chtél totiz
otevtit spolu s divadlem i no¢ni klub, néco na zpusob tabarinu, pronajal si proto
za timto Gcelem sousedni prostory divadla (pozdé&jsi varieté U Novakd). Jiz pred
tim znicil konkurenci v nedalekém Rokoku tim, Ze pretdhl do svého souboru
hlavni hvézdu Rokoka Ference Futuristu, ktery hréal v prvni revui Osvobozeného
divadla U Novak, ve Fata Morgané. Chtél si zajistit i provoz no¢niho podniku
- orchestr jiz mél. Vedle v Lucerné byl artistickym reditelem, jak vime, Jencik
a mél i vlastni tanec¢ni soubor. Jencik, protoze nebyl v Lucerné spokojen, nako-
nec kyvl na nabidku mladych divadelnika. Hédsa potreboval odbornika, ktery by
jednak vyhovoval uméleckym pozadavkiim novych $éfti, V+W, jednak byl scho-
pen umélecky vést nocni velkoméstsky podnik s kabaretnim a varietnim pro-
gramem. Nakonec nepisobil v no¢nim podniku u divadla, ale v divadle primo.
Osvobozené divadlo bylo divadlo mladych a pro mladé - V+W v roce 1929 bylo
24 let, rediteli divadla Josefu Hasovi bylo 27, Jezkovi pouhych 23. Jencik uz byl
tehdy zraly clovék a umélec, bylo mu 36 let. Byl také zndmou prazskou posta-
vou. ,Mnoho se $uskalo o jeho prvnim roménu ,Zlodéj krokd’, v némz pry jsou
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popsény i jeho vlastni zazitky."® Z toho vyplyv4, Ze Jencik romdn napsal drive,
nez se poté uvadélo (1935), bylo to jiz roku 1923. Jan Mikota, tehdejsi tajemnik
divadla, také zminil, jaky méli k Jencikovi vztah: ,Nasim spole¢nym pritelem byl
Jaroslav Jezek. Co jsme se vichni tfi nased€li u vina a naposlouchali Jencikovych
historek ze svéta i polosvéta! Pordd néds prekvapoval nééim novym, zpocatku
jsme mu nerozuméli. Ale postupné jsme se dozvédéli nebo domysleli, co to bylo
za Clovéka.”® Jenc¢ik musel pro celou skupinu mladych divadelnika byt Gplnym
,exotem”, clovékem z jiného svéta. To, co zazil, a zazil toho proti ostatnim cle-
ntm divadla mnohonésobné vice, mu asi doddvalo auru dobrodruha. Svét, ve
kterém se pohyboval, byl pro ostatni lidi z divadla, kteri patfili spiSe k intelek-
tudlni avantgardé¢, svétem drydcnickym, svétem, ktery mél nddech senzace. ,Jen-
¢ik byl starsi nez Voskovec, Werich i Jezek a lisil se od nich nejenom vékem,
nybrz i dosavadnimi zku$enostmi lidskymi i uméleckymi a trochu také vkusem
a zélibami. Ale spojovala ho s nimi touha po novém uméni, odpor k tGspésné
rutiné a zahnilému pohodli a nechut k oficidlnosti.”

V+W ziskali Jencika pro své divadlo a Osvobozené divadlo prislo ke kolektivu
dobrych tanecnic. Chytre spojili prvky avantgardniho a revualniho divadla do
jednoho celku, coz Jencikovi s jeho zkuSenostmi a zaméry zcela jisté naprosto
vyhovovalo.

Jencik pusobil v Osvobozeném divadle od konce roku 1929 (premiéra prvni re-
vue byla 12. prosince 1929) az do roku 1935, kdy bylo divadlo nuceno kvili
politickym represim zménit pisobisté. V Rokoku, kam se V+W odstéhovali, jiz
Jencik neptisobil. Vytvoril choreografie do 13 revui, jeho prvni préace byla v re-
vui Fata Morgana. ,Ve Faté Morgané tancil ptivodné Sherrer, vlastnim jménem
Prokop, ¢esky artista, vdzany mezindrodnimi smlouvami, proto musel po c¢ase
odejit. Vystridal ho anglicky stepaf Happy Smart. KdyZ i jemu vyprsela smlouva,
prisel Joe Jencik se svymi girls. Byl angazovan 16. ledna 1930.%

Jencikovo piisobeni v Osvobozeném divadle se postupné rozvijelo. Jeho tanecni
choreografie postupovaly od pocatecnich dekorativnich vyplni her V+W az k plno-
hodnotné soucésti déje, kdy byl tanec rovnocennym partnerem dramatického
déje na jevisti a spolu s hudbou a hereckou akei vytvérel jednotny celek. Nékteré
vystupy byly kratké a pouze ve formé divertissement. Nékteré vSak byly delsi
a mély d¢j. Libreto si vétSinou k témto samostatnéj$im c¢astem psal Jencik sdm,
nebo ve spoluprdci s V+W.

8 Jan Mikota in Prdce, 20. fijna 1963.
8 Tanecni listy 9, 1963.

% Holzknecht, V., op. cit.

8 Meszner, J., op. cit., s. 378.
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Nebudeme se nyni zabyvat déjem jednotlivych her, ve kterych Jencik vytvarel
choreografii. D¢ byl ¢asto velmi spletity a vyZzadoval by podrobny popis. Jak
uz bylo napsdno, ndmét slouzil pouze k tomu, aby se rozvinulo pestré padsmo
¢inohry, hudby, dialogti a tanct. Vétsina her méla nésledujici osnovu: zacalo se
hudebni predehrou, kterd uvedla posluchace do nélady, po ni prisla pravidel-
né obsahla expozice, ktera jako by zahajovala ¢inohru. Hned po ni se na scéné
objevili oba komikové, kteri s predchdzejicim déjem neméli zddnlivé co délat,
a pobavili obecenstvo velkym vystupem, koncicim zpravidla spolecnou pisni.
Teprve druhd pile hry spletla obé pdsma dohromady, ale nez to ucinila, rozvi-
fila na jevisti plno hudby, tancg, vyjevii pfed oponou - to vie zpravidla ve zcela
volné souvislosti - a ve findle shromdzdila vSechny ucinkujici a dé¢j rozuzlila.
V nékterych hrdch, zvlasté z pocatecniho ptisobeni divadla, byla osnova her vice
uvolnéna (Smoking revue), v nékterych dé sméroval az k dramatu (Rub a fic).
Nas v3ak zajimd pravé tanecni slozka, kterou ve svych referatech vystizné a jako
jediny popisoval Emanuel Siblik. Joe Jencik se poprvé choreograficky uplatnil
v revue Fata Morgana.

Fata Morgana

(premiéra 10. prosince 1929, 117 repriz, rezie V+W, hudba Jaroslav Jezek, vy-
prava FrantiSek Zelenka, choreografie Joe Jencik)

Rezii tohoto predstaveni vytvorili sami V+W, protoze Jindfich Honzl odesel do
Brna. Z predchozi spoluprdce existovaly mezi Honzlem a obéma komiky mensi
rozpory. Honzl byl spiSe zastdncem ,isté” avantgardy, jeho predchozi inscenace
byly vice experimentdlni a urcené spise pro tzky okruh intelektudlnich obdivo-
vatel avantgardniho divadla. V+W byli spise komici, jejich predstavy smérovaly
spiSe k zabavnéj$im a $iteji oblibenym formam, jako byla pravé revue. A tak se
jejich cesty na né&jaky cas rozesly.

,Jencik nasel v Jaroslavu Jezkovi autora, ktery vyhovél vSem jeho predstavdm
a pranim,” alespon tak jejich pracovni vztah popisuje Vaclav Holzknecht. Z Jen-
¢ikova predchoziho puasobeni je zfejmé, Ze mél urcité predstavy o svém pojeti
tance a zaméry, za kterymi si stdl. Jeho energie byla eruptivni, nemél nouzi o nd-
pady. Jezek byl také velmi invenc¢ni a pohotovy, na svych koncertech udivoval
divaky svymi hbitymi klavirnimi improvizacemi na okamzité napady z obecen-
stva. Jezek byl proti Jencikovi skoro jesté chlapec (byl o tfindct let mladsi), ale
oba si dobre rozuméli a vzdjemné se inspirovali. Pro choreografa a tanecnice
bylo pry rozkosi pracovat s tak vynikajicim orchestrem, ktery se predstavil ve
Faté Morgané. ,Jezek se pustil do prace s opravdovou vervou. Chtél mit nejlepsi
hrace z celé Prahy, a tak chodil po viech lepsich dancingéch a barech, poslouchal
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a vybiral si."®” Nakonec shromazdil orchestr o patndcti ¢lenech. Fata Morgana
byla zlomovym predstavenim také proto, Ze poprvé byla tato revue zaloZena
vyhradné na hudebnim podkladé. V minulych revuich byla hudba sloZena z riz-
nych zdrojd, zde skoro vSechny melodie (kromé dvou) slozil Jezek.

Revue neméla zadny souvisly d¢j, byla sloZzena z obraz, které na sebe nenavazo-
valy. V predstaveni vystoupil Ferenc Futurista, ktery sklidil u jedné ¢asti obecen-
stva velké uznani, nékteri viak jeho agresivni komiku odsuzovali, protoze se do
predstaveni prili§ nehodila. Futurista mél pak na divadlo nepriméfené financni
ndroky, kterym nemohlo byt vyhovéno, proto vzapéti odesel.

Divdci a hlavné privrzenci avantgardy, kteri dobre znali dfivéjsi hry V+W, byli
trochu zmateni a ve svych soudech rezervovani. Napriklad Jan Jaroslav Paulik
napsal: ,...zménilo se mnoho kolem nich (V+W) ...maji zaplnit velké jevisté, mis-
to n€kolika prken a trochy lepenky maji takika neomezenou moznost volby re-
kvizitniho materidlu. To jim prekdZi. Objevuji se prazdnd mista, diry, nezddouci
zvolnéni tempa... a pak, co je asi nejhorsi, kompromis. Nepodareny, nebot kom-
promis se nikdy nem?iZe podafit. Co maji co délat ve Faté Morgané jeji girls? (Ne-
fikam girls viibec, ale tyto girls)... Dilem kompromisu je ono preneseni tézisté
z pole literdrniho vymyslu a nesmyslu i osobité clownské prace na pole spise
vizudlniho zdjmu."®

Jezek pro Jencikovy girls zkomponoval balet Equatorial rag, ktery byl zarazen
do jazzové parady druhého dilu, a baletni verzi své predehry k tfetimu jedndni
predchozi hry Liceni se odrocuje. Girls tandily v 8. obraze (Vse pro opice) na me-
lodii $ldgru Diga Diga Do, také v zédvérecné scéné Donebevejiti. Dal$imi vystupy
byly Kaucukovy tanec, Sest musketyrek jesté po dvaceti letech. Jak tato &isla vypada-
la, nevime, protoZe jejich popisy neexistuji. V predstaveni vystupoval i pévecky
soubor zvany Mottlova parta.

V této revui jesté zcela prevladala spiSe dekorac¢ni funkce tance girls, grotesk-
nich tanci a pantomim V+W. V celém pojeti inscenace totiz prevlddala priorita
hudebniho rytmu nad dramatickym déjem, byl to spie sled jednotlivych scének,
ktery ramoval komicky d¢j. Je tedy logické, Ze tanec byl soucasti téch jednotli-

vych vystupt.

87]. Mikota in Novy vecernik, 17. prosince 1929.
8 Rozpravy Aventina 5, 1929, ¢. 13-14, s. 166.
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Ostrov dynamit

(premiéra 11. brezna 1930, 101 repriz, reZie V+W, vyprava FrantiSek Zelenka,
choreografie Joe Jencik)

Revue Ostrov dynamit pokracovala v linii poetického humoru a exotické inspira-
ce. Odehrava se na malém polynéském ostravkuy, ktery sice neni zanesen v Zadné
mapé, nicméné uz tu md svou filidlku jak anglikdnskad cirkev, tak jakdsi zamor-
ska hospodarskd spolecnost, jejiz zdstupce Thomas Batha se snazi domorodce
vysédvat v duchu zdsad kolonidlniho utisku. Na ostrové ale vybuchuje kazdych
padesdt let sopka Dynamit a chrli paru, kterd v kazdém, kdo ji vdechne, vzbuzu-
je dobrotu a ldsku k bliznimu. Po riznych peripetiich sopka skute¢né vybuchne
a vsichni obyvatelé ostrova utvori za jasotu a tance manzelské dvojice, jak to veli
pravidla happy endu.

Pri zdjezdu do Patize navstivili Voskovec s Werichem populdrni (tenkrat jesté
divadelni) podnik Moulin Rouge a vidéli zde predstaveni Black birds (Cerni ptdci)
- pravy americky ¢erno$sky muzikal s jazzovou hudbou. Byli z toho velmi na-
d3eni, protoze to bylo poprvé, co vidéli ,perfektné, profesiondlné udélané show”.
V Praze na tento popud napsali revue Ostrov dynamit. ,Méli jsme Jezka a orchestr
a vidéli jsme negerské show. Koupili jsme tedy mnozstvi ¢erné télky a napsali
,Ostrov dynamit’, a tam jsme méli ¢ernochy domorodce, i kdyz to byla nacernéna
Mottlova parta, a také cerno$ské tanecnice, i kdyZ to byly nase nacernéné ,girls’
a my jim museli priplacet, protoZe se hodinu po predstaveni jesté myly.“s

Hra byla silné prostoupena hudbou a tancem, jesté i na cizi melodie, i kdyz
vétsinu hudebniho materidlu dodal Jaroslav Jezek. Opét zde vystupoval soubor
Jarky Mottla s nékolika pisnémi.

Jencikovy girls byly tentokrat v programu jmenovany piijmenim (jako ostrovan-
ky), jinak vystupovaly pod svym skupinovym oznacenim.

V Ostrové dynamit tancil dokonce je$té Jencik, vystoupil v roli starého ¢ernocha
v tanecnim disle Rytmické ndmluvy. Byla to pravdépodobné jeho posledni role
na jevisti. Zde je hruby nacrt tance: Scéna predstavuje volné prostranstvi na
Ostrové, v pozadi primitivni plitek. Balet na Rbapsody in Rhythbm. Tanci Zensky
tane¢ni sbor domorodek. S6lovy tane¢nik (Jencik) je domorodec ve stejném kos-
tymu a masce jako muzsky zpévni sbor (Mottlova parta). MuZsky zpévni sbor
je opren v pozadi o plitek a doprovdzi malymi rytmickymi pohyby tanec divek.
Nasleduje zpévni vlozka muzského sboru.”

8 Jan Werich vzpomind... vlastné Potlach. Mladd fronta, Praha 1995, s. 33.
% Voskovec, Jifi - Werich, Jan: Hry. Ceskoslovensky spisovatel, Praha [1980].
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,Po predehre se setkdvame se vstupnim zpévnim a tane¢nim sborem ve scéné
Pét posvidtnych uzli (s Manihikim, sborem domorodct a Jencikovymi dévcaty;
zde zpévdci a tanecnice dohravali jednotlivé akce na jevisti a byli pritomni celé-
mu prvnimu obrazu), Mottlova parta s tanecnicemi predvedla Timbuktu ta-da...
Nina Jirsikova zatancila sélové Jezkovu Zasu... Jencik s tane¢nicemi a sborem
domorodct predvedli Rytmické ndmluvy (na hudbu Rhapsody in Rbythm)... Jendi-
kovy tanecnice provedly Zlutou zimnici...""

Scéna Timbuktu-ta-da vypadala takto: Zpévni sbor muzii udéva nejdrive hlasové,
pak tleskdnim rytmus tanecnimu sboru divek, ty tanc¢i divoky tanec k hudbé¢,
ktera vpadne do pocatecnich bicich néstrojd. Tasmania (S. Svozilovd) a Manihi-
ki (V. Trégl) se vmisi do zastupu a zmizi, takze scénu kon¢i oba sbory. Posledni
nejdivocejsi partii baletu doprovdzi muzsky sbor jednohlasym zpévem.”

Dalsi tane¢ni scéna Zlutd zimnice se odehrévala pred oponou: na scéné stoji velky
lékarsky teplomér s viditelnou rtuti, ktery ukazuje 36,6 °C. Tanecni sbor divek
v dlouhych misijnich rizdch a otevienymi modlitebnimi knizkami tan¢i centrél-
ni Dynamit fox nejprve jako velmi pomalé blues. Teplota stoupa na 38 °C, pak
na 40 °C a soucasné hudba se zrychluje na prudky foxtrot, tanec se stava stale
horecnéjsi. Zimni¢ni chvéni je v hudbé i v tanci. Pak teplota klesa na 37 °C a blue-
sova partie se opakuje. Teplota opét stoupa na 40 °C, posléze na 41 °C, rychly
foxtrot se opakuje. Tanecnice klesaji k zemi.”?

Jak presné tanec¢ni vystupy vypadaly, jaké kroky Jencik pouzil do své choreogra-
fie, nevime, nikdo je podrobnéji nezaznamenal.

Tanec je v tomto predstaveni vice zapojen do déje, jeho role jiz neni jen vizualni.
V Rozpravdch Aventina byla revue prijata Otokarem Storchem Marienem, i pres
drobné vyhrady, velmi kladné. Jeji zhodnoceni dobre vystihuje, jak svéze Osvo-
bozené divadlo tehdy pusobilo: ,V+W a Jezek znamenité rozuméji pocitu sou-
Casnosti a zakladaji na této dulezité zkusSenosti postup a okolnosti své nové
kreace... Je to vzdy ve stylu a necpi to nikdy Sarlatanstvim a nabubrelosti, je
to vZdy veselé a své. Mottlova parta, Jencikovy girls, vsichni reprodukuji tuto
novou revui, jeZ je k ,nakousnuti’ jako ¢erstvé, ojinéné jesté ovoce, chutné nepo-
prasenou $tavnatou vini..."*

1 Holzknecht, V., op. cit., s. 111.

2 Voskovec, J. - Werich, J., op. cit.
% Voskovec, J. - Werich, J., op. cit.
% Rozpravy Aventina 6, 1930, ¢. 25.
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Sever proti Jihu

(premiéra 1. zari 1930, 158 repriz, rezie V+W, vyprava FrantiSek Zelenka, cho-
reografie Joe Jencik)

Sever proti Jihu ma podtitul Vdlecnd revue. Déje se 7. az 9. dubna 1865 na hra-
nicich Severni Karoliny a Virginie, na konci americké obcanské vélky. Prostor
a Cas byly prevzaty z autentické vilecné situace mezi armddou Unie vedenou
generdlem Shermanem a armddou Konfederace, vedenou generdlem Johnsto-
nem, jak ji popisuje T. W. Wilson ve svych pétidilnych Déjindch amerického lidu.”®
Dalsim inspira¢nim zdrojem byl romdn Julese Verna Sever proti Jibu.

Pres historicky ndmét je Sever proti Jihu hra s poetickym humorem. Jako se dfive
V+W inspirovali detektivkami, v této hre sahli jesté po dalsi inspiraci, po jiném
druhu mladistvé cetby: buffalobillce. Legenddrni, ¢estny, nepremozitelny, v§udy-
pritomny a galantni hrdina Buffalo Bill se shodoval s tehdej$imi filmovymi reky,
jak je predstavoval napriklad Douglas Fairbanks. Ve hre byl hrdina zobrazen
s notnou davkou nadsazky.

V revui Sever proti Jibu mély Jencikovy girls pouhou dekorativni tlohu jen ve
findle prvniho jedndni jako ndmorni pozadi obéma hlavnim protagonistim.
Jejich samostatna ¢isla Hvézdy Severu a Hveézdy Jibu jiz méla jistou charakteri-
zacni dlohu. ,Hvézdy Severu objevily se z pocdtku, jak se slusi, puritdnsky za-
halené v temné roby a tancily v poloSeru, dokonce zady k hledisti obrdcené, az
do okamziku, kdy Jezkova hudba roznitila v nich marné potlacovanou vasen,
ktera s ndhlym rozednénim na scéné vytryskla tak zivelné, Ze nabizela ochotné
i Castecné obnazeni, tak zérlivé o¢im divakt pred tim skryvané... pak se osvo-
bozené girls vzily ve Hvézdy Jibu. Temperament si tu jiz neuklddal konven¢nich
hranic, nybrz tryskal v tane¢nich pohybech, které stéle zabihaly do $panélské
oblasti, aby v8ak vzdy byly nazpét privolany naléhavym Jezkovym foxtrotem.
Rudé 3aty s vysoko rozstfizenymi suknémi a s mantilkami na jednom rameni
utvrzovaly v presvédceni, Ze tu hori krev.”® Zdd se, Ze Jencik diive mechanické
pohyby tanec¢nic zmékdil a pevnou rukou je korigoval do kolektivniho tance,
kde zadnd nevybocovala, neméla vyrazné sélo. ,Usiloval-li Jencik v téchto tan-
cich o vyraz, nesnazil se ho dosdhnouti lacinou pantomimou, nybrz prostredky
ryze tane¢nimi... Jenc¢ikova ruka byla vSak nejen pevnd, nybrz i jemnd: dovedla
sladiti viechny pohyby v plynulé pohybové pasmo libezného optického Géinu.’

% Wilson, Thomas Woodrow: Déjiny americkébo lidu. Minarik, Praha 1920.
% Siblik, Emanuel: Tanec mimo nds i v nds. Vaclav Petr, Praha 1937, s. 246.
7 Siblik, E., op. cit,, s. 246.
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Dal$im ucelenym tane¢nim vystupem byla moderni pyrricha - bojovy tanec. Jen-
¢ik v ni své girls oblékl napil bile a napil zelené, aby stridavé mohly predstavo-
vat obé bojujici strany.

Sami V+W v tomto predstaveni také vystoupili v tanec¢nim ¢isle: byla to parodie
na tango Mercedes a V+W predstavovali $panélsky pdr.

0. Storch Marien opét divadlo pochvdlil: ,...je to nejdéovéjsi namét Osvoboze-
nych. V+W v rolich neutrdli neznaji inavy, dovedouce bdje¢né bavit o nicem
a pritom rikat pravdy skoro sokratovské. Jencikovy girls podéavaji sva nejlepsi Cis-
la, dopracovavaji se velmi dobré tirovné, a jelikoz vedle slicné sle¢ny Bérti... jsou
jedinymi Zenskym Zivlem v revui, je jim zajisténo tim vyznamnéjsi poslani..."
Tato revue méla jednu zajimavou odezvu. Za Sever proti Jibu napadl V+W americ-
ky dopisovatel New York Times, Ze zleh¢uji postavy z americké historie, a k tomu
napsal, Ze ,nehezké Zeny kiepdi po jevisti“. Bylo mu pak v tisku oponovéno, Ze
tyto girls jsou velmi ptivabné a Ze on sdm nema vkus. Ameri¢ana jisté musela
prekvapit role a tanec Jencikovych girls, mozna byl zvykly pravé na Zigfried
Follies a na umélé asmévy tamnich strojovych girls.”

Don Juan & comp.

(13.1ledna 1931, 114 repriz, rezie V+W, vyprava FrantiSek Zelenka, choreografie
Joe Jencik)

Hra se zabyva starou legendou o velkém sviidci, obraci ji v§ak na ruby: Spanélsky
zdletnik je zde nezkuSenym mladikem, kterého svedou Zeny. Pres vtip zakladni
myslenky se text hry nevydaril tolik jako v predeslych dvou hréch, ,neni v ném
tolik jiskrivého vtipu ani v déji tolik jeviStni vynalézavosti“.!®

Girls v predstaveni tancily tango Proddm srdce, které zpival FrantiSek Vnoucek,
predstavitel Dona Juana, pak intermezzo Na vindch valCiku, val¢ik Prdzdnd ndruc¢
opét s Frantiskem Vnouckem, prvni findle tancily s V+W, ndsledovala Pilnocni
habanéra. Byla to pestra skdla raznych tanecnich styla. Pri pisni Prdzdnd ndruc¢
tancila s6lové jedna z girls za zady Dona Juana (F. Vnoucka) béhem jeho zpévu.
Po dozpivani refrénu presel orchestr do foxtrotového tempa a pri druhém refré-
nu Don Juan a tanec¢nice spolu tancili duet. Pri poslednim refrénu tancili spolu
s Donem Juanem a tanecnici jiz i zbytek girls. Piilno¢ni habanéra se zase ode-

N4

hréavala na hrbitové: Sest podivnych prisSer tancila na rytmus, po tanci zmizela.

% Rozpravy Aventina 6, 1930, ¢. 1.
9 J. Mikota in Prdce, 1963.
10 Holzknecht, V., op. cit., s. 115.
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Emanuel Siblik chvali Jencika pro zachovani tanecnosti: ,Jencikovy girls vysly
nasledovné za tancem programovym ¢i dramatickym. Pak-li na jedné strané
ziskaly na cti spolunésti dramatickou interpretaci hudebniho dila, pripoutaly
se zaroven pevnéji k déji s jistym nebezpecim, Ze si je podrobi uplné ke svym
ciltim. Jinymi slovy, Ze dramati¢nost nabude vrchu nad tane¢nosti. A dramatic-
nost skryva velké nebezpedi... a tim je - mimika... zatim zaslouzil si choreograf
pochvaly, Ze funkéni tanec jeho sboru neudélal ustupk pres vSechny svody a ze
vysel ze zkousky Cestné. Vzpomenme jen tfeba ptlno¢ni habanéry na hrbitové
sv. Bonifdce: jakym grandguignolesknim tancem by je opredl tfeba pan Hladik
nebo k jakému mimickému zmitdni by mu dalo prilezitost tango Proddm srdce.
U Jencika bylo vSe vyjadreno ¢istou tane¢ni formou... V tomto pripadé¢ bylo jim
prejiti z ry¢ného passo-doble do mozartovského menuetu, z halucinujici habanéry
do vznésejiciho se valciku, absolvovati s nezvyklou charakterizaci argentinské
tango i tango quasi csdrdds, vyzdvihnouti podstatnou povahu fox-blues, a to vie
s rychlosti revuélniho tempa a s ismévem na rtech! Takovy sbor jiz neni bezdu-
chym ndstrojem choreografa, nybrz inteligentnim jeho spolupracovnikem. 1!
Také Jan Rey napsal o tanci v Donu Juanovi velmi pochvalné: ,Vstupni tanec
jeho girls je typickou ukdzkou Jencikovy invence a schopnosti varia¢ni. Jedno-
duchy v krocich, bohaty v dynamice rozevlatych rukou ptisobi velmi prirozené.
Ovsem je radost komponovat na hudbu Jezkovu. Jencik miize byt vdécen Jezkovi,
zZe ho zbavuje nutnosti sdhnout ke kyc¢i. Ale Jezek musi byt neméné vdécen Jen-
¢ikovi za tak dokonalou interpretaci své hudby."1%?

Jencikovy girls si uz tehdy dobyly srdce publika i kritiky a jejich pozice v diva-
dle jiz byla diky Jencikovi neottesitelnd: ,Jencikovy girls nejsou uz jenom divci
parddou a sviznou podivanou. Jenc¢ik rozsifuje bohaté sviij program a nalézaje
p¢kné pochopeni u svého souboru, dopracovava se bohatych vysledki na zékla-
d¢ individudlni tviréi préce jednotlivych spolupracovnic. Jencikovy girls jsou
dnes neodmyslitelnou soucasti Osvobozeného divadla, pravé tak, jako mu patfi
i architekta Zelenky 3vih, elegance a originalita.”!®

101 Siblik, E., op. cit., s. 248.
192 Divadlo X, 6. Gtnora 1931.
130, S. M. in Rozpravy Aventina 6, 1930, s. 215.
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Golem

(premiéra 4. listopadu 1931, 186 repriz, rezie Jindfich Honzl, vyprava Franti-
ek Zelenka, choreografie Joe Jencik)

Golem je jedna z nejzdarilejsich her V+W. ,Vyvolali historické ovzdusi s takovou
davkou zlomyslné pohody a s tolika ndpady v textu i na scéné, Ze tiplné okouz-
ili.“104

Golem se odehréva v renesanc¢ni Praze za panovani Rudolfa II. Rudolftiv dviir
je v pojeti V+W zcela neskute¢ny a zcela pohddkovy, takze se tu mohou odvijet
fantastické déje, oziveni mrtvoly za tplitku o ptlnoci pod Sibenici (nemél v tom-
to ndmétu prsty), honicka v podzemnich chodbéch u hladomorny nebo dvorské
intriky, pri nichz se nékdo schovava v truhle, tu nasloucha za sametovym zavé-
sem nebo prochdzi tajnymi dvermi. (Stejny svét byl zobrazen ve filmu Cisariy
pekar a Pekaitiv cisar Martina Frice s Janem Werichem v titulni roli.)

Po svém piisobeni v Zemském divadle v Brné se jako reZisér touto hrou vraci do
Osvobozeného Jindrich Honzl. Predchozi spoluprace byla opét navazana.

Joe Jencik byl v programu tohoto predstaveni uveden jako rovnocenny spolupra-
covnik (stejné tak vytvarnik scény FrantiSek Zelenka). Byl totiz spoluautorem jed-
noho z baletnich vystupti. V Golemovi byla dvé velka tane¢ni ¢isla: Kabalistickd pa-
ssacaglia a Rudolfinskd polonéza. Prvni ¢islo bylo jakymsi rejem neredlnych bytosti,
které magii vyvolal dvorni alchymista Rudolfa II. Jeronym Scotta. Balet (tane¢ni
Cisla jsou pojmenovana balety) se nazyval Duchové kriZovatek. D&j se odehraval
na kriZovatce pod Sibenici. ,Volné prostranstvi na popravisti v polich. Vpravo
v pozadi temnd Sibenice, na niz visi télo Brenikovo. Hlubokd noc. Scéna je skoro
uplné tmavad. Déj je ndsledujici: Scotta vstoupi na prvni akordy hudby, tfimaje
invoka¢ni mec kabalistického operatéra. Nakresli kolem sebe mecem ¢arokruh,
ktery zaplane zelenym svétlem a vydava ze sebe dym. Pak provadi pantomimic-
ky ¢arovani, vzyvaje Ctyfi Elementaly.

Astrélni zjeveni v podob¢ neurditych fosforeskujicich tvart se objevi za Scottou
v temnotdch. Pak zmizi a na jejich misté se objevi Larva a Duchové kfizovatek
a tanci kolem carokruhu, Gtocice chvilemi na Scottu. Scotta je udrZuje invo-
ka¢nim mecem v uctivé vzdalenosti. Ve vrcholném misté skladby ustupuji ¢ty-
fi Elementalové s nestviirnymi svétélkujicimi hlavami, jez ndhle vyleti do vyse,
a Elementélové objevi se v novych maskdach. Scotta, jenz nemize jiz opanovat
svoji hrtizu, vyktikne, zlomi mdchnutim mece kouzla a klesne v mdlobéch k zemi.

104 Holzknecht, V., op. cit., s. 117.
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Soucasné ozve se ohlusujici rana, provizend oslnivym bleskem, Duchové zmizi
a télo Brerikovo zfiti se ze Sibenice."1

Tato passacaglia (JeZek pri jeji tvorbé myslel jisté predeviim na pivod passacaglie
jako pouli¢ni $panélské pisné) ,dala choreografovi rozvinout potmé rej fluores-
kujicich car a krivek, za nimiZ témér mizela vlastni osobnost tanecnic. Byla to
snaha po absolutnim tanci par excellence, po mihdni svételnych abstrakt v po-
hybech odhmotnénych. Svého ¢asu jsem vidél (piSe E. Siblik) v tomto smyslu
kinematograficky zachyceny pohyb drobnych Zarovek pripevnénych na vyznac-
nych bodech tanec¢nikova téla, které vytvarely podivuhodné prostorové pasmo
krivek. V pripadé passacaglie nékteré prilis konkrétni ndznaky branily, aby divdk
popustil Gplné uzdu své fantazii a vybdjil si zddany démonicky svét. Vlastni
soucdstkou déje byla ,Rudolfinska polonaisa’..., k niZ Jencikovy girls, oblec¢ené
Zelenkou v stylizované dobové kroje, predvedly tanecni figury presnych obrysi
s pohyby a gesty duté okdzalymi.“'* Z dal$iho textu vyplyva, Ze Jendik fédné ozi-
vil a zkarikoval slavnostni manyrovanost pavany - majestitniho a promenddniho
tance, ktery vétsinou zahajoval dvorni baly. Jezek tomuto tanci dal hudebni formu
polonézy (rytmickd promendda parti ve 3/4 taktu. Rudolfinskd polonéza byla sou-
Casti Paniky na maskarddé. D&j vystupu byl takovyto: Tancici masky (girls) tanci
polonézu, zatimco nékolik masek v dominech tvori skupinu v pozadi. Béhem
tance Brenék a Sirael (F. Vnoucek, H. Vitovd) v dominech a maskovani se prople-
tou mezi tanecnicemi a spésné hovori na predscéné. Pak odejdou. Tancici masky
dotandi a bavi se s ostatnimi maskami.!”

Jinak v Golemovi ptsobily Jencikovy girls spiSe jako ,lahodné pohyblivé poza-
di"!% scény, pri niz V+W zpivali pisenn Pochod stoprocentnich muzi. V devatém
obraze tancili Veseli tézkoodénci. Orchestr jim k tomu hral rychly stepovy fox-
trot. Oba tanec¢nici, aZ dosud nehybni, seskocili z podstavct, kde se do té chvile
nachazeli, a stepovali v ,brnénich”. Posledni refrén s nimi tancily i girls: ,Tento
tanec, kfepceny Michdlkem a Jinem, byl sdm o sobé choreografickou zkratkou
metody V+W: tanecnici ve sportovnich krétkych kalhotdch s pumpkami na no-
hou byli priodéni brnénim, dovrSenym prilbici a chocholem. A tancili charleston:
komika kontrastu byla neodolatelnd a hodnd nékterého z americkych klubd.”'
Zdarilym vystupem byl tanec dvou hlavnich komikt - prazskd java periferni-
ho pdru: ,Voskovec a Werich tandili javu, v niz oproti dosavadnim zvyklostem

105 Voskovec, J. - Werich, J., op. cit. s. 304.
1% Siblik, E., op. cit., s. 250, 251.

107 Voskovec, J. - Werich, J., op. cit.

108 Siblik, E., op. cit.

10 Siblik, E., op. cit., s. 251.
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tanecnici byl Werich(!). Je-li tento apa¢sky tanec, v PafiZi zakofenény, pestrou
choreografii sadistické erotiky, pak oba nasi kumpdni podali kvintesenci jeho
charakteru pohyby groteskné vyraznymi.

Predstaveni bylo reflektovano v Rozpravdch Aventina: ,,.. V+W v pravou chvili vy-
hmatli prvky moderni citlivosti, zélibu v romanti¢nosti, lehky lyrismus, komiku
absurdnosti. V Golemovi se poprvé ve vét3i mife objevila aktualita. Cim vice si ji
budou viimat, tim lépe. Je to potfeba pro hlubsi kontakt s divaky..."!"!

Tento pozadavek Osvobozené divadlo splnilo v pristim predstaveni.

Caesar

(8. brezna 1932, 191 repriz, rezie Jindrich Honzl, vyprava FrantiSek Zelenka,
choreografie Joe Jencik)

Tato hra md podtitul anticka féerie a je obrazem diktatora, k némuz poskytl
predlohu Benito Mussolini. V této hte je jiz patrny ostry spolecensko-kriticky
podton. Oproti predeslym hram se V+W rozhodli pro otevieny boj se spolecen-
skymi a politickymi ne$vary doby. Zlom nastal koncem roku 1931, kdy se v no-
vindch docetli o ozbrojeném zdkroku proti fryvaldskym délnikam, kteri vyhlasili
stavku a pordadali protestni demonstraci. Na rozkaz ministra vnitra Juraje Sla-
vika zacali ¢etnici do pokojné demonstrace strilet. Bylo mnoho mrtvych a rané-
nych, mezi nimi i Zeny a déti. ,Ta posledni kapka z Fryvaldova nds probudila,
a v tom blesku vzteku se ndm rdzem zjevila celd mezinarodni maskardda, jez
byla preludiem k druhé vélce. Jak na mapé jasné jsme najednou vidéli zbabélost
a paralyzu vymarské republiky, ndkazu nasi vlastni demokracie, rozvrat staro-
zitného, prezilého hospodarstvi viktoridnské éry, frasku odzbrojovacich konfe-
renci a babylonskou véz Spolecnosti narodd v Zenevé, aroganci talidnskych cer-
nokosilact a nacistické huldkani, brouseni Savli po celém svété spolu se zvasty
nasich generdli... "

Antickd féerie o jedendcti obrazech se odehrava v Rimé 13. a 14. bfezna roku
44 pt. Kr,, ve dvou dnech predchézejicich proslulé bieznové ,idy”, za nichz byl
Caesar zavrazdén. Jednd se v ni o proticaesarovském spiknuti, vedeném rfimskou
sendtni $lechtou, vystupuji tu nékteré historické postavy (Marcus Antonius,
Brutus, Cicero). Cely pribéh je oviem rozvinut a zpracovan zcela volné a s kome-

110 Siblik, E., op. cit., s. 251.
M Jaroslav Jan Paulik in Rozpravy Aventina 7, 1930/1931, ¢. 10, s. 79.
112 Voskovec, J., op. cit., s. 127.
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didlni nadsédzkou, od vyli¢eni samotnych pohnutek atentdtu a jeho pribéhu az
k ,povahopisu” znamych Riman.

Forma féerie dovolovala autortim znac¢nou licenci, mohli dle libosti zapojovat
svou fantazii. Fantazii je vSe dovoleno, je mozno michat redlné s imagindrnim,
historické s aktualnim, tragické s komickym, vazné s grotesknim. Jak jiz bylo
v Osvobozeném divadle zvykem, byly tu cisté komické vystupy pro zasmani
a hned nato scéna, nad kterou se divik mohl vazné zamyslet. A v této smési
tkvélo podle Siblika intelektudlni kouzlo této revue ,dik pevné a vynalézavé ruce
reziséra Honzla"'3, ktera byla mnohem ucelenéjsi nez predchozi inscenace.

Jiz z predchozich popist vyplyvd, zZe Jencik mél zalibu v ndmétech s pridechem
hrizy, ackoli ji v Osvobozeném divadle jesté docela krotil. V Caesarovi vytvoril
velkolepy Grand-Guignol ve chrdmové scéné, i kdyz o ni v komentari tvrdi, Ze
je napolo ironickd. Libreto baletu vypracoval Jencik sam: ,Eqyptsky veleknéz
Ratata zatleskd a dva pochopové se vrhnou na Kleopattinu sluzku Onomatopoi,
kterd ma byt obétovana bozstvu. Tim zacind ritudlni tanec. Zatimco se Ono-
matopoi zoufale bréni, chradmové tanecnice se pohybuji templem v ndznako-
vych pézéch hieroglyfi. Koneénym premozZenim otrokyné se tane¢nice uklidni,
sednou si obradné vedle sebe a zaujmou lotosovou pozici. Neviditelny orchestr
uhodi do bubni. Ratata pokyne abstraktnim gestem, aby zacal vlastni obrad.
Tanecnicim se hore¢né roztresou kolena, idery bubni a kytar donuti jejich paze,
aby vyjadrily monoténni, vé¢nou oddanost bohu. Jedna z nich chvilemi vstavd,
aby, oddélivsi se od ostatnich, sélové zndzornila vzlet modlicich se dusi svych
druzek. Orchestr moduluje do pochmurné téniny. Na tvarich ritudlnich tanec-
nic se nahle objevuji mumidlni zlaté masky. Dosavadni jejich pohyby se najed-

Yev s

nou redukuji na barbarské trhani rameny. Tanec se stava vasnivéjsi a v pézach
extati¢t¢jsi. Tanecnice, jez si podrzely masky na tvérich, se rozdéluji na dvé sku-
piny. Proménuji se na dva bizarni bohy o mnoha obli¢ejich a rukou. Prosebnd
a kajicni gesta se méni v panovitd, rozkazujici. V odpovéd na tuto symbolickou
inkarnaci zazni slavnostné orchestr. Nékolik chrdmovych pochopil prindsi na
vzty¢enych rukou svdzanou Onomatopoi. PaZze maskovanych tanecnic se radost-
né rozvlni. Fanfary orchestru se nahle zlomi. Ratata za¢ne zpivat choral slozeny
z vokdl. Onomatopoe zoufale lomi rukama. Chrdmovi pochopové a kati se pred
ni obradné pohybuji. Strohymi, ponékud tézkymi kroky a gesty naznacuji obéti
jeji osud - naplnéni ortelu, a tim usmireni boha. Chradmovym tanecnicim se
znovu horecné roztresou kolena. Jesté jednou vzlétnou jejich paze u vytrzeni
vzhiru k zachmurené klenbé. Pak padaji tvdri k zemi. Provazeji hysterickymi

113 Siblik, E., op. cit., s. 251.
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konvulzemi tél kazdé skripnuti pily, jiZ je obét za Ziva rozfezdvdna v posvditné
bedné Osirisové. Pochopové odtdhnou bednu ze scény. Tane¢nice zmizi a Ratata
odejde, odnaseje obradné posvéitnou pilu. "

Jinak mél tanec v revui opét spiSe dekorativni funkci, proplétal se déem jako
,pivabny meandr divcich tél, ménici svij stylovy charakter podle prostfedi.
Jednou byly Jencikovy girls slicnymi lazebnicemi, patrné piivodu orientalniho,
nebot svadély brisnim tancem, jindy s tismévem kopirovaly tance egyptské, za
jiné prilezitosti v khaki uniformach, ve cvickdch na boso a s plynovymi maska-
mi predstavovaly vojensky vycvik razu labanovského, konecné byly plebejskymi
divkami (jako anglosaské girls), které, pestrymi cdry priodény, tvorily vhodné
pozadi Pochodu plebejci.“'"

Siblik déle v tomto ¢ldnku (a v nésledujicim o Robinu Zbojnikovi téz) lituje toho,
Ze tanci stéle jest¢ nebyla dédna ta prava dramaticka tloha, tanec stale jen do-
pliyje déj, neni-li pouhou dekoraci v pozadi déje a vytvarného pojeti inscenaci.
V tisku se psalo opét o Gspéchu: ,0 tspéch se pricinili patrné i vSichni ostatni...
stejné jako vZdy origindlni Jencikovy girls, tfeba i nékdy prili§ exponované...
A tak neni pochyby, Ze Caesar pujde zddrné ve stopich Golemovych, ¢imz opét po-
tvrdi vyjimecné postaveni Osvobozenych v dne$ni konjunkturdlni mizérii... ¢

Robin Zbojnik

(premiéra 23. zafi 1932, 82 repriz, rezie Jindfich Honzl, vyprava Frantisek Ze-
lenka, choreografie Joe Jencik)

Je pohddka o dvandcti obrazech. Na tomto predstaveni se projevila inava tviirct
V+W, kteri museli vytvorit néco nového, déj se co déj, proto si zvolili ponékud
oddychové téma. ,Napsali jsme divadelni pohddku o Robinu Zbojnikovi s trojim
umyslem. Chtéli jsme divadlo, opravdové s kouzly, iluzemi, neskute¢nym ovzdu-
$im, s nelogickou zdpletkou, s kouzelnym proutkem. Chtéli jsme komiku, ko-
miku postav postavenych do umélého svétla, tedy tmyslné posinutych, neprav-
dépodobnych, ale lidskych i ve zkresleni, komiku situa¢ni, komiku predméta.
A konecné jsme chtéli stanovisko ke skutecnosti, tedy v mezich komiky kritiku
skutecnosti, tj. satiru."!"” Nepodafilo se ale sloucit vSechny zaméry tvircd v jed-
notny celek.

14 Holzknecht, V., op. cit., s. 210, 211.

115 Siblik, E., op. cit., s. 252.

116 Otokar Storch Marien in Rozpravy Aventina 7, 1930/1931, ¢. 26.

17 Voskovec, Jitf - Werich, Jan: Robin Zbojnik: pohddka o 10 obrazech. Odeon (Jan Fromek), Praha 1932.
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Tance v této revui byly spiSe epizodického rdzu, s ticelem spiSe urcovat prostredi
nez provazet déjové peripetie.

Zbojnickd polka méla nésledujici pribéh: Na znameni rohu vtrhnou na scénu ze
vSech stran girls - zbojnici, vyZenou ozbrojence, odvaZzou Robina a vysvobodi
Sarlata z vézeni a tancice prejdou se zbojnickou polkou na predscénu. Pied opo-
nou tanci polku, pfi repetici vystoupi Robin, Sarlt a Maly Jan a zpivaji, v pozadi
zatim zbojnici tandi. Nakonec vSichni tanéi refrén se zbojniky (girls). ,Po této
strance nejptsobivéjsi byla Zbojnickd polka, smetanovské inspirace hudebni, ta-
kovy anachronisticky tvar slucujici elementy rozmanitych tanct, najmé odzem-
ku, ktery je povazovan jakoby za vlastni tanec zbojnikd. OvSem Jencik pridal
témto choreografickym prvkim zna¢nou dévku ironie, projevujici se neposledni
mérou v slavnostnich priipletech parti, neodolatelné komic¢nosti.” Filipojakubskd
noc, tancend v ¢ernych trickdch s képi a s vlajicimi cary a s maskou ¢arodéjnic,
byla dokonalé parodie na tidésné prostredky romantickych oper, pricemz klid
stafecké masky kontrastoval velmi pisobivé se zmitdnim trupti a Gdd, zdanlivé
neorganickym, nicméné dobte kalkulovaného tucinku.“!"® Tedy opét se zde obje-
vuje Jenc¢iktv oblibeny zdhrobni svét.

V revui hostovala tanec¢nice Teddy Lingovd, v té dob¢ asistentka Mil¢i Mayero-
vé. Tancila vystup Tanec kostlivce v kostymu jiz z predchozich her zndmym: na
cerném trikotu méla tanecnice fosforeskujici barvou namalovanou kostru. Ted-
dy Lingova ,jakoby prenesla do tohoto fantastického prostredi jednu postavu
z umrléich reji’, rozvijejicich se ve freskach po hrbitovnich zdech”.!"”

Dalsim vystupem Jencikovych girls byl Tanec s batony. Méla to byt jakdsi vzpomin-
ka na sokolsky slet (v némz vytvérel Jencik choreografii do scény Tyrsiiv sen). Divky
v ném Sermuji liskovymi holemi a predstiraji predvadéni tradi¢niho skotského
sportu: tanec ,byl predveden tane¢nicemi v ndznakovém kostymu skotského stfi-
hu v silueté jakési divei pyrrichy a spolu s poukazem k typickému anglosaskému
sportu. Ve finéle I. dilu uplatnila osvobozena dévédtka v koupacich maillotech roz-
manitych barev $tihlé linie své dokonalé télesnosti. Jinak obé findle byla razu jen
a jen girlovsky-revualniho. 2

Novy tanec biguine (Cesky biginy), ktery se v Praze v té dobé& objevil, byl pou-
ze hrdn orchestrem v predehre Bigina hydropldnu, tanec sdm predveden nebyl.
Dale byla do revue zarazena parodie Nizinského Faunova odpoledne, kde tancili
V+W spolu s Ninou Jirsikovou a Janou Cernou, které nebyla podle Siblika uplné

118 Siblik, E., op. cit., s. 253.
19 Siblik, E., op. cit., s. 253.
120 Siblik, E., op. cit., s. 254.
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povedend - ,nemohla si ani zdaleka osobovati ndrok na karikaturu slavné
choreografie NiZinského k hudbé Debussyho; etiketa odpovidajici jen kozlim
kozim".

V této revui se plné uplatnila rezie Jindficha Honzla, ktery pouzival principu
zrytmizovaného pohybu a gesta. Vznikl z toho ,herecky taneéni” projev. Honzl
ovsem neopomijel ani zvukové kompozice hlasi a rytmi, takze vysledek byl

i ,herecky muzikdlni“.'”!

Yrv

Svét za mrizemi

(premiéra 24. ledna 1933, 167 repriz, rezie Jindfich Honzl, vyprava Adolf Hoff-
meister, choreografie Joe Jencik)

Pri tvorbé tohoto predstaveni se V+W spojili s Adolfem Hoffmeistrem, starym
pritelem z dob prvnich inscenaci Osvobozeného divadla. D¢j se odehrévd v pru-
myslovém velkomésté Korku, metropoli republiky Sonorie. Zapletku tvori ryze
americka zdleZitost, nesndze s prohibici, hrdinové jsou jako vystfiZeni z americ-
kych gangsterskych afér z konce dvacatych let.

Poprvé bylo predstaveni Osvobozeného divadla pojato jako hudebni komedie (o ¢ty-
fech obrazech), tedy atvar ponékud sevienéjsi a stylové jednotny nez dosavadni
revue. Siblik si ve svém referdtu pochvaluje, Ze kone¢né dostal tanec dramaticky
nosnou funkci v déji, Ze tedy spoluvytvari a podnécuje déni na jevisti. ,Tak hned
na pocatku Jencikovy girls zasahly do déje jako opilci, kteri se vybatolili z baru
se shakery v rukou a pokracovali na dldzdéni ve své klativé biginé az do okamzi-
ku, kdy objevili zastreleného basnika... naprimovali se se stoupajicim rozbres-
kovénim v hlavé, ne ovSem vZdy se zdarem, aZ prece jen védomi a tiporna viile
prosvitily alkoholické mlhy podvédomi a rozptylily chdsku osvétlenim tragické
situace. DluZno priznati, Ze tanec vykoupil prili§ ndzorné imitativni posunky
stylizaci opirajici se o hudebni pdsmo.“122

V druhém jednani hry se girls objevily ve snu opiového kurdka. Jencik pouzil
jako pohybovy material prvky jakési gymnastiky, kterd méla ironizovat tehde;jsi
zdlibu v hodindch tanecnich studii, kterd praktikovala némecky nebo americky
styl tance. Zde se projevily Jenc¢ikovy tendence zparodovat opravdu viechny ta-
necni styly a snahy - od klasiky, pres modernisty k revualnim tane¢nikdam.
Nejsamostatnéji ptisobil tanec v ponékud drsném vystupu s ndzvem Soudce
Lynch (Cerno$skd rapsodie) na pocatku trettho déjstvi. V ném bilé ladies”, pre-

121 Siblik, E., op. cit., s. 254.
122 Siblik, E., op. cit., s. 255.
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citlivélé samicky, pozoruji ¢ernosku, ktera si pro sebe tanci sviij skvéle animélni
tanec, a postupné ji svymi kapesnimi revolvery oddélaji, odvletou mrtvé télo
z jeviSté a samy prevezmou tane¢ni rytmus své obéti. Ten pak chladnokrevné
rozprodaji v malém po barech. Cernosku tancila Teddy Lingova, kterd ,méla sice
bezuzdnost negerskych tanecnic, nikoli v$ak jejich smyslny svod. Tento kruty
vysméch americké pacivilizaci patfi k nejsarkasti¢téjsim toho druhu; ani tanec-
né neselhal."'* Zde se opét Jencik projevil jako ostry a nednavny kritik a hlasatel
spolecenskych neduhu.

Hudebné se Jaroslav Jezek v tomto predstaveni vrdtil k Cisté jazzovému vyrazu
a stylu, ,predevsim proto, Ze jeho tanecnost prindsi vyraz radosti a jeho zivelny
rytmus déva vzpruhu a chut k Zivotu“.!*

Osel a stin

(premiéra 13. Fijna 1933, 187 repriz, rezie Jindrich Honzl, vyprava Bedfich Feur-
stein, socharska spoluprace 0. Svec, choreografie Joe Jencik)

Podnétem k vzniku téchto deseti obrazi o lidech a pro lidi byla anekdota z Lu-
kiana, situovana do Abdéry, a udalosti v soudobém Némecku. Zdmérem V+W
bylo poukdzat na pohnutky vzniku fasistické ideologie a diktatury. Zubar se
vydd na abdérsky trh, aby tu vyinkasoval penize, které mu kramadri dluzi za
lékarské zakroky. Najme si na cestu osla a v poledne, kdyz slunce pdli, chce
ulehnout do jeho stinu. Oslar ale zada priplatek za stin. Je stin majetkem v3ech,
jako je majetkem slunce, nebo ho muiZze pronajimat vlastnik predmétu, ktery
stin vrha? Dostanou se do sporu, ktery prijde az pred mistniho soudce, muze
nerozhodného a také podplatitelného. Do véci se vlozi zistni advokati intrikujici
na viechny strany, aby méli vétsi zisk, a kone¢né, kdyz se jim podari z pivodni
malickosti vyrobit absurdni velkoproces, dojde k ndhlému rozuzleni: predmét
sporu, osel, je nedopatfenim snéden, zmizi i stin, neni se pro¢ dal hadat. Na této
osnové postavili V+W poselstvi o motivech a sildch, které vedou k civiliza¢nim
problémiim, a o konkrétni socidlné politické krizi Evropy roku 1933.

V této hre tanec ,se sblizil s déjovou vazbou, ba stal se i dileZitym jejim ¢lan-
kem".!” Tim tvirci kone¢né nalezli novy scénicky ttvar, kde mluvené a zpivané
slovo, hudba a rytmické gesto se sliji v jediny stejnorody celek zvysené divadelni
pusobnosti.

12 Siblik, E., op. cit., s. 255.
124 Siblik, E., op. cit,, s. 255.
125 Siblik, E., op. cit., s. 256.
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Hra byla situovéna do antiky. Siblik Jencikovi vyc¢ita, Ze mohl vice vyuZit moznos-
ti antického tématu a prostredi. Chtél, aby se Jencik vice inspiroval Lukianem,
z jehoZ popisu nékteré antické tance zhruba zndme (napf. k6mos nebo kordax).
V Oslu a stinu si Jen¢ik neodpustil karikaturni vystup, kde jeho tanecnice ze-
smésnovaly némecky tanec i samotného Labana. ,Zdiraznénd tloha tance
v nové hre se projevila tim, Ze mu bylo dovoleno primo ttociti v rytmicko-gym-
nasticko-zdravotnim tanci, tanceném damskou smetankou abdérskou za fizeni
samotného Labanose (Cerny!). A jak tanceném! Proti nejelementarnéj$im pravi-
dlim rytmickym a plastickym s notnou dévkou karikaturniho nadsazeni v po-
hybech. Takové pranyrovani expresionismu némeckého je velmi zdravé, ba mize
mit i pedagogicky smysl, pokud se obraci proti samozvancim rytmickych skol,
ktefi jsou kazdému odbornikovi trnem v oku. Sotva vsak tim muze byt zasaze-
na Mil¢a Mayerovd, jejiz jméno nékolikrdt proskocilo scénou, nebot jsme méli
prilezitost zaznamenati, jak se se zdarem 1é¢i z némeckych konvulzi... Tanec
utodil i v ,Baletu lékaiti’, kde tanecnice v operacnich plastich s brylemi a mas-
kami vyjadfovaly podle choreografa na spodni rumbovy rytmus konven¢nost
lékarského remesla a na plactivou melodii vazné pohyby slavné védy; a pak na
foxtrotovy rytmus chvat, odvahu, vySetrovani pripadu a kone¢né beznadéjnost
umirajiciho pacienta. Cely tento balet byl vSak zna¢né konfuzni a byl by ziskal
na pasobnosti vétsi formalni ¢itelnosti. 1

Ddle Jencik tancem zesmésnoval i justi¢ni obrady. Zrejmé v tomto vystupu vhod-
né pouZil pohybovy rytmus, ktery posunul vyznam déje.

Zde se naplno projevil Jenciktiv humor, ktery nebyl tak hravy a shovivavy, jako
V+W. Byl o néco tvrdsi, jako Jencik sdm: ,Také jeho humor - proti milé, i kdyz
leckdy hubaté vtipnosti V+W a proti laskavé pohod¢é humoru Jaroslava Jezka
- byl ponékud tvrdy. V rytmicko-gymnastickém tanci v Oslu a stinu parodoval
umyslnou rytmickou nepresnosti a diletantskym pojetim nékterou z tehdejsich
médnich tanecnich skupin a v Rimskych ldznich popustil uzdu bujné legraci
z nékdejsi operety v Aréné nebo Pistékarné. Jeho humoru chybéla urcitd mira
shovivavosti k slabostem druhych, aby se tim zmék¢il. Jenc¢ik sém mnoho zkusil
a branil se az do konce Gtokdm nepratel. Mél tedy humor zahorkly nebo divoky,
ktery se hodil k jeho typu.””

Tanec z prvniho findle byl jiZ inspirovan antikou vice. Byla to ,jakdsi barevna
pohyblivé freska, predstavujici s chocholatou prilbici, kopim a Stitem patrné
bojovou pyrrichu, v nizZ vynikaly i fecké divky. Jinak musely girls dodati tfi pary

126 Siblik, E., op. cit,, s. 256, 251.
121 Holzknecht, V., op. cit., s. 211.
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noh tancicim oslikim...“'? To uviddime pro zajimavost, kde v3ude byly girls ve
hrach vyuzivany.

Tisk na toto predstaveni reagoval takto: ,Na rozdil od predchozich je revue Osel
a stin zcela zabrousena do vypouklého zrcadla, nastaveného dnesni politickym
konstelacim, najmé fasisticko-hitlerovskému rezimu, a také vyzdoba tanecni
i zpévni koresponduje s dstredni parodistickou tendenci syZetu... Jencikovy girls
maji vSechny znaky elegantni vybrousenosti a jejich tance at parodistické, at sa-
motdelné maji bystry $vih, bohatou invenci a pruznou inteligenci.”?’

Slamény klobouk

(premiéra 27. inora 1934, 83 repriz, rezie Jindfich Honzl, vyprava Bedfich Feur-
stein, choreografie Joe Jencik)

Tato secesni komedie, ktera neméla zadny politicky ani kriticky podtext, nena-
lezla u divaka prili§ velké porozuméni. Byl to spiSe unik z doby hrozici vélky
k dobé bezstarostnych lidi, prijemné smé$nych oblekd, sladkych valciki a bléz-
nivych kankani, jakési zlaté dobé prelomu stoleti. Pro V+W tu byla i dulezita
zména namétuy, jakdsi dusevni ocista.

Siblik ve svych referatech tane¢ni napli tohoto predstaveni kritizuje. V tomto
predstaveni ,nezicastnil se tanec nosnosti déje, jejz pouze ramoval, a to v sa-
mém prologu charakterizaci vyznacnych dat, dale pak secesnim val¢ikem a hlav-
né kankdnem"."* Valdik tenkrét jiz opét prichazel do médy, jeho karikatura se
tedy prili$ nezdarila. JeZek hudebné vychazel z pisné Matchiche, kterd ovladala
jubilejni vystavu 1900, déle byla zahradna Bdjecnd Pariz, jemné ironicky val¢ikovy
protéjsek Matchiche.

Dalsim velkym tane¢nim c¢islem byl kankdn. ,Pak-li v modernich tancich se
valcik uz zas stévd u mlddeze oblibenym a hojné tancenym, zbyval skladateli
vlastné jen kankan, v némz si mohl oviem choreograf posmévacsky zarddit...
Podminkou je ovladat nejdrive dané tane¢ni formy, a to nejen dobre, nybrz vir-
tudzné, aby komika povstdvala z premiry této virtuozity, kterd se sama sobé
sméje. Osvobozené girls vSak kankdn neznaly, neni to ovsem jejich vinou: spo-
kojovaly se s nadzvednutim spodnicky, pricemz jedna noha se zmitala v pové-
tri bez presvédceni, a tudiZ bez oné provokativni hry s ¢tverackou smyslnosti
divakovou, hry - kterd z kankdnu ¢ini teprve kankdn. A pak mélo byti vyuzito

128 Siblik, E., op. cit., s. 257.
12 Otakar Storch Marien in Rozpravy Aventina 9, 1933, &. 3, s. 34.
130 Siblik, E., op. cit., s. 258.
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jesté jinych jeho figur, které by daly teprve, jak ndlezi, zpitvoriti. Nemluvim ani
o kalhotkéch a podvazcich 1900 a pak o rafinovaném vyboji napénénych spod-
nicek: to vie ndm zdstaly naSe girls dluzny. Skoda, mohl to byti jeden z nejpi-
sobivéj3ich hrebi této lehké grotesky.”*' Herecka Jarmila Svabikové predstavo-
vala La Goulue, slavnou parizskou kankdnovou tane¢nici, ¢asto zpodobnovanou
Toulousem-Lautrecem. ,NeZ J. Svabikova méla ze svého vzoru jen plavy tces
v podobé prilbice, vSe ostatni ji schazelo, hlavné ovSem tanec, a to tplné... Vice
znalosti dobového tance s vétsim smyslem pro karikaturu bylo by byvalo treba,
aby tanec v Slaméném klobouku alespon drzel krok se specidlnim humorem dé-
jovych peripetii, ndsobenym Feursteinovou karikaturou kostymi a vypravy.“132

Recenzent v Rozpravdch Aventina vSak girls za tanec chvdlil: ,Jencikovy girls,
které davno srostly s divadlem v jediny celek, vytvorily v kankdnu jednu ze svych
vrcholnych kreaci, mimickou skladbu prostou a nesmirné bohatou, zcela auto-
nomni, zbavenou pritéze deskripce, hmotné suroviny tane¢niho uméni..."1*

Kat a bldzen

(premiéra 19. ijna 1934, 115 repriz, rezie Jindrich Honzl, vyprava Bedrich Feur-
stein a Alois Waschmann, choreografie Joe Jencik)

Tématem této hry byl vzestup bezcharakterniho trednicka k diktdtorské moci
a jeho zaslouZeny pdd. Hra se odehravala nékde v pomyslném Mexiku. Politicka
satira Kat a bldzen byla velmi Gto¢na a méla vzrusenou spolecenskou odezvu.
Hra téZila jednak z paradoxnich rozporti mezi programy a idedly stran a je-
jich béznou praxi, jednak z diktdtorstvi a hysterie soucasného verejného Zivota.
,Kravdly v divadle béhem predstaveni, nendvistné utoky tisku a zdplava vyhraz-
nych dopisg, jimiz byli autori zasypdni, svédcily, Ze hra tala do zivého. Osvobo-
zené divadlo se stalo divoce bojovou tribunou; o kazdé reprize se dalo ¢ekat, ze
se obecenstvo serve.”** Situace ve spolecnosti byla tehdy stéle napjaté€jsi, pozice
divadla byla stdle vyhranénéjsi.

Tim, Ze byla hra situovdna do imagindrniho Mexika, urcila do jisté miry cho-
reograficky material. Velkou prilezitost zde dostala Nina Jirsikovd jako toreador
v Corridé¢ del muerte, v efektnim s6lovém vystupu. Jencik v choreografii vystihl
osobni state¢nost a fyzickou ohebnost projevovanou navenek preciznimi gesty,
kterd jsou ovSem Casto vypocitavé toreadory pouZivana na vnéjsi efekt. ,Jeji byci

131 Siblik, E., op. cit., s. 258.

132 Siblik, E., op. cit., s. 259.

1337, J. Paulik in Rozpravy Aventina 9, 1934, ¢. 10, s. 93.
3¢ Holzknecht, V., op. cit., s. 128.
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zépasnik, to byl pandca do sebe zamilovany, zachazejici s kordem tak, jen aby
na slunci hézel blesky, vystupujici dokonce na piedestal, aby byl vSemi spatten.
Pozadim mu byli ndhondi, drdzdici ¢ervenymi cary patrné dnes uz nebojacné-
ho burzousta anebo, abychom zapadli v ideovou osnovu celé satiry, némeckého
fasistu. Timto vykladem mohly by byti girls G¢astny myslenkového vypadu ve-
deného autory do hnédych rad a stéti se spolunositelkami d&jového pdsma.“'*
Jenc¢ik umél postavit i lyrickou kompozici, jako napriklad Bilé sestry se Santa
Concentracion. Jeptisky se na zacatku polekaji hluku, jejich pohyby jsou vy-
plasené, ,v nichz gesta posvatné adorace se ztresténé misi s pantomimickym
povykovanim“*, pak se uklidni, kdyZ poznaji, Ze se nic nestalo, a pomalu se
rozejdou: ,,...kolik mékkych pohybi, kolik ladnych sestav, jakou lahodnou podi-
vanou umél seprist z pouhych gest a ovlddnout divaka ryzi poezii. A pritom byl
tento tichy sen vybornym dramatickym kontrastem k déji, ktery se ve hre kolem
ného valil.“*¥’

Dal$im velkym tane¢nim ¢islem byla carioca, tanec tehdy moderni diky filmu
Flying down to Rio. Carioca dobre charakterizovala mexicky temperament a zpro-
stfedkovala ho tak i na jevisti. ,Jejim tikolem... bylo jen se rozpoutat tanecné,
vyplnit scénu hadim proplétanim $tihlych trupt za doprovodu staccatové sti-
mulujiciho jazzového rytmu. Toto své poslani naplnila carioca soly umra tak strhu-
jicim zptsobem, a dokonce bez tcasti muzského elementuy, Ze jeho dabelskou
plisobnosti celé hledisté se tetelilo dionyskou tcasti.“"*® Tento tanec mozna pa-
sobil jako katalyzator vSeobecného napéti divaka z udalosti ve spolecnosti, které
tehdy v hledisti panovalo. Roztancily se dokonce i herecky: ,Ljuba Herrmanova
propadla tak sugestivnimu bri$nimu tanci, Ze by jim svedla i nejblazeovanéjsiho
Sejka; a bez thony nevysla z tohoto smyslného viru ani Hana Vitova...
Hudebné se predstaveni kvalitativné posunulo vpred. Jezek se opiral o orchestr
rozsireny z dosavadnich patnacti hudebniki na osmndct a jeho hudba se pribli-
zila technice nového amerického jazzu (Duke Ellington, Cab Galloway). Polyryt-
mika jeho skladeb se stala mnohem Gto¢néjsi a atonalita vynalézav¢jsi. Jisté se
tyto aspekty odrazely i v tanci.

135 Siblik, E., op. cit., s. 260.
136 Siblik, E., op. cit., s. 260.
137 Holzknecht, V., op. cit., s. 211.
138 Siblik, E., op. cit., s. 260.
139 Siblik, E., op. cit., s. 260.
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Vidy s dsmévem - pismo

(premiéra 31. prosince 1934, 108 repriz, rezie Jindfich Honzl, vyprava Bedfich
Feurstein a Alois Waschmann, choreografie Joe Jencik)

Revudélni pasmo ,aktualit” VZdy s tismévem se hrélo nejdrive jako silvestrovské
predstaveni a pak od 15. ledna 1935 s novymi dopliky jako pravidelna cast
poradu. Do pasma byly zarazeny drobné scénky, které reaguji na aktualni uda-
losti: literatura se déli na pravou a levou, Tri ponorky - ty parodovaly tfi prazska
divadla - Narodni divadlo, D34 a Osvobozené divadlo. Tyto vyjevy byly prolozeny
predscénami V+W.

,V Revui aktualit VZdy s tismévem bylo Jencikovym girls charakterizovati nebe
a pak peklo. V prvém pripadé vzaly na se podobu andélt a pohyby klidnymi,
harmonickymi vyjadrovaly blazenost vnitrniho vyrovndni. Anges purs, anges
radieux! Nez v jejich pohybech byla jakdsi naivni ironie, kterd mohla byt jes-
té akcentovdna karikaturou duncanismu. Peklo bylo situovano velmi vhodné
do tane¢niho sensualismu $panélského, barevné charakterizovaného Cerveni
a Cerni v kostymech. Nadmérna kytara vyplnujici znacnou ¢ast pozadi vytvarné
zahustovala a symbolizovala prostredi. Takovyto ndmét uz sam sebou vyluco-
val mechanic¢nost pohybii ensemblu, tak ze jednotlivé jeho tanec¢nice volné a po
svém interpretovaly tane¢ni prvky Spanélské, nékdy s grotesknim smyslem pro
nadsdzku. Platilo to jmenovité o sélistce Niné Jirsikové.

K dplnému rozlozeni tanecni jednoty girls v samostatné prvky doslo pak v jakési
karikature div¢iho penzionatu Jen lyricky’. Sklenikové precitlivélost a zasnélost
vyjadfeny manyrovanymi pohyby, prozrazujicimi misty i lasku absurdni. Jedna
z divek predcitala knihu, jejiz jednotlivé pasdze byly tltumoceny postupné mimo-
plasticky vSemi divkami. Tady uz mély Gplnou volnost pro osobni interpretace
a také ji vyuzily. K stfidavym s6ltm dochézelo i v,Good evening’, jez bylo mozno
opét bréti za karikaturu opaku, to je americké vychovy divek. Jejich gymnastika
v priléhavych trickach vybijela se zcela akrobaticky. Tento kontrast ve vychové
dvou po sobé jdoucich divé¢ich generaci byl choreograficky velmi zdarily."!*

Jak vyplyva ze Siblikova popisu, v této revui mély jednotlivé tane¢nice moznost
projevit se i v drobnych sélovych vystupech. Jencikovy girls uz prestaly byt divci
masou, z niz se obcas vyclenovala Nina Jirsikova jakozto sélistka. Stalo se z nich
Sest rtiznych tanecnic, z nichz kazda méla vlastni charakter.

14 Siblik, E., op. cit., s. 261, 262.
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Panoptikum - pismo

(premiéra 9. dubna 1935, 120 repriz, rezie Jindfich Honzl, vyprava Bedrich Feur-
stein, choreografie Joe Jencik)

Dalsi revui, kterd méla spiSe podobu pasma malych scének a hudebnich vystu-
py, byla revue s ndzvem Panoptikum. Jednotlivé scénky, pojaté jako historické
apokryfy, na sebe vice navazovaly a prostupovala je spole¢na nit pribéhu, ktery
byl sice také ramcovy, ale sledoval daslednéji Gstfedni myslenku a mifil k jed-
noznacnému zdvéretnému poselstvi. Oproti minulému pasmu, Panoptikum také
méné stavélo na pestré improvizované podivané a spis mifilo k vétsi propracova-
nosti a dramaturgické ucelenosti. Revue je sevienéjsi a stylové Cistsi.

Kampan proti Osvobozenému divadlu pokracovala, tviirci se tedy uchylili k tak-
tickému vyckévani a vytvorili dal$i inven¢né bohaté revudlni pasmo. V ném se
dokonal tanec¢ni vyvoj Jencikovych girls, protoze zde naposledy vystoupily ve
svém pavodnim (i o dvé tanecnice roz3ifeném) poctu, ale hlavné naposledy pod
vedenim Joe Jencika.

,Gershwinovo Rbapsody in Blue, Jezkem upravend a hrana na klavir E. Schulhof-
fem, byla choreograficky vyjddrena jakymsi povale¢nym chaosem, projevujicim
se misty jako zdpas. Osm tanecnic v priléhavych tenkych trickdch a dvé s na-
znakem baletniho tiboru mihaly se v barevném priseri jako osoby z jiného svéta
a vyplnovaly cely scénicky prostor kfivkami trupti a idt. Naprosta az chaoticka
disymetrie individualnich projevii se tak stala opakem nékdejsiho symetrického
a synchronického ensemblového pohybu girls, jejich pocet vzrostl na deset..."!
V Rbapsody in Blue méla dévc¢ata poprvé moznost se na jevisti objevit ve velkém
sevieném tanecnim vystupu, ktery netrval obvyklych pét minut, ale celou ptilho-
dinu. Je zfejmé, Ze cely vystup byl dobre choreograficky zpracovan a ze opét byla
tanecnicim ddna moznost objevit se i v sélovych vystupech.

,V tézZe revui se uplatnily jesté ve zmechanizovanych pohybech loutek ,Nejnovéj-
$iho parniho flasinetu’... V nasem pripadé strojovost pohybt byla akcentovana
kontrastem se skute¢nymi pohyby figurek seskocivsich v nestfezeném okamzi-
ku ze svych mist, aby pred nami vyuzivaly zaleZitosti svych srdci.“!*?

V divadelnim programu pasma Panoptikum nechali autori text pisné KdyZ nds
ptjdou miliony, kterd zaznéla v zavéru revue, vysadit tuénym pismem bez viech
dalsich komentdra a nadepsali ho: ,Voskovec a Werich misto obvyklého ¢ldnku.”
Timto se loucili s Osvobozenym divadlem.

41 Siblik, E., op. cit,, s. 262.
142 Siblik, E., op. cit., s. 262.
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Posledni predstaveni revue Panoptikum, které mélo byt i poslednim v Osvoboze-
ném divadle, se uskutecnilo 17. ¢ervna 1935 z iniciativy studentd Hradc¢anskych
koleji. Protoze sal U Novak byl uz v té dobé obsazen novym ndjemcem Jérou
Kohoutem a jeho skupinou, predstaveni se konalo v sousednim Varieté. ,VSude,
kde bylo misto pro dvé nohy, stdl clovek,” popisuje toto Triumfélni rozloude-
ni V+W s Prahou referent Prdva fidu. ,A od poc¢itku az do pozdniho konce sal
burdcel nadSenim, at pri scéndch Panoptika, jez od své premiéry byly zna¢né
nadlepseny, prolozZeny novymi ndpady a naplnény tempem, ¢i pri pisnich a pri
scéndch tak rikajic retrospektivnich, jez misty - zpivany v tempu zvolnéném -
pusobily az tklivé... Divéci z prizemi vbihali na jevisté, zatimco galerie bourlivé
se domdhaly dalSich a dalSich pisni. Jevisté splynulo doslova s hledistém v jeden
celek, jemuz zataté vztycené pésti daly vyraz vic nez jasny: Mladi a zdravi lidé
proti reakciondrtim. 4

Po vSech rtznych represich bylo v ¢ervnu 1935 Osvobozené divadlo uzavieno.
V+W podepsali smlouvu s filmem, chtéli si tak zajistit jiné ptisobeni. Dlouho
jim to vSak nevydrzelo. A tak, kdyZ nemohli do prostor divadla U Novaka, po-
kracovali se svym divadlem, které nyni neslo nazev Spoutané v prostorech diva-
dla Rokoko. Tam jiz Jencik s ostatnimi nesel. Po jeho odchodu se choreografie
v Osvobozeném divadle ujal Sasa Machov.

Pasmo Panoptikum uzavira Jencikovu ¢innost v Osvobozeném divadle. Tim se
ukoncila Jencikova zrejmé nejplodnéjsi a nejstastnéjsi divadelni spoluprace.
Jeho tance mély mezi divaky aspéch, mél pro jejich realizaci velmi dobré pod-
minky a vyhodu skvéle souznéjicich spolupracovniki. Komunikace mezi Jendi-
kem a ostatnimi tviirci zfejmé dobre fungovala, proto byly vysledky tak dobré.
Osvobozené divadlo bylo organicky a Zivé pracujicim télesem. Byla to zkrdtka
neobycejné prizniva konstelace doby, tviirci a interpreti.

Jencik byl pro Osvobozené divadlo dileZitou osobnosti. Pomdhal vlastné vytva-
fet jeho styl v obdobi jeho nejvétsiho rastu. Jeho neklidnd fantazie méla moz-
nosti vybit se na nejriznéjsich tématech a jeho projev ziistal velmi osobity a ne-
spoutany Zddnymi konvencemi.

Takto Jencika soudil Vaclav Holzknecht: Jencik byl natolik naddn, Ze si dovedl
vybrat potfebné prvky a vytvorit si vlastni projev. Urc¢itd Skola by ho prilis véza-
la, a on potreboval volné ruce k tomu, aby mohl vyhovét rozmanitym ndmétim
her Osvobozeného divadla (fimské, egyptské, polynéské, ¢ernosské, jihoameric-
ké, Spanélské, anglické, stredoveké, fantastické, priserné, groteskni, operetné
parodické, loutkové, lyrické...). Kromé toho musel resit otazku soudobého tance

3 Vecernik Prdva lidu, 1935, ¢. 44, 18. Cervna.
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a stylizovat jej do baletni kompozice. V této Siroké skdle se pohyboval s na-
prostou jistotou. Mistni barvy nedociloval jen kostymem a maskou s ndznakem
néjakého typického gesta a kroku, nybrz tplnym prehodnocenim namétu do
prislu$né pohybové oblasti a uméleckym zvlddnutim situace.*

0 souboru Jencikovych tanec¢nic napsal: ,Doved] osidit obecenstvo o muze, aniz
to bylo postfehnuto, a zaujmout je stalymi Zenskymi historkami; netézil ze
svidnosti tanecnic. Naopak: v dobé revui a filmd, které nabizely Zeny s neskry-
vanou nestoudnosti, Jenc¢ik nikdy neprestoupil hrani¢ni ¢aru vkusu, az to nékte-
ré labuzniky dopalovalo. A pritom nebyly jeho balety jednostranné, nudné nebo
pro div¢i penzionaty - i kdyZ obchdzely zakladni Zivotni situaci: vztah muze
a Zeny. Jencik vytvérel skute¢na umélecka dila, barevnd, plna fantazie, drama-
tickd a prekvapiva. Nevymyslil si Zensky soubor, aby ukézal choreografickou
virtuozitu. Spis to byla nezbytnost; v té dobé nebylo vhodného tanecnika, ktery
by se dal pouzit k uméleckému zéméru Osvobozeného divadla.”

Franti$ek Filipovsky uvédi ve svych pamétech zajimavé srovnani Jencika a Sasi
Machova, ktery nastoupil do Osvobozeného divadla po odchodu Jencika, a jejich
pracovnich metod: ,Protoze byl z nds nejstarsi, byl i nejrozvdznéjsi a nejednou
urovnaval spory a nesndze, které se v souboru vyskytly. Ohromny kamarad...
Z rozhovort s Jen¢ikem vim, Ze nikdy nezalitoval, kdyz prijal nabidku V+W
a opustil kabaret Lucernu, ktery mu tehdy nabizel mnohem bezpec¢néjsi hmotné
zajisténi nez oba kluci. Od samého zac¢atku si nesmirné vazil J. Jezka, ktery byl
proti nému ovSem velmi mlady chlapec... Jezek dovedl pojednat kazdy namét
a Jencik s Machovem mu ddvali nejednou tak presny tanecni vyraz, Ze doplioval
fabulaci dokonale barevnymi pohybovymi fantaziemi. Zatimco Joe Jencik pre-
hédnél svou véznost - snad jsem ho nevidél, aby se upfimné zasmal ¢i vtipkoval,
pracoval se svrastélym celem v hlubokém zamysleni, Sasa Machov budil zdédni
lezérnosti. Jencik budoval na naprosté kdzni tanecni slozky a v tomto sméru mél
ohromnou autoritu. Machov mél sklon k maximdlnimu vyuzZivani ndpadi i za
cenu pouhého nahozeni pohybové situace, az ke zdani nepropracovanosti. Jak
uz to mezi kumstyri byvd - jeden malir déla obraz rok, druhy ho nac¢rtne béhem
nékolika minut a za par dni ho md hotovy.“1*5

V Panoramé z roku 1935 se objevil ¢ldnek, ktery Jencika velmi chvalil a jeho
renomé daval do souvislosti s evropskymi méritky: ,To, co se skryvd na progra-
mech Osvobozeného divadla se stfidmym oznacenim Jencikovy girls, je ve sku-
tecnosti velikd a cilevédoma prace, kterd u nds v tomto oboru je zcela ojedinéla

4 Holzknecht, V., op. cit., s. 209.
15 Tyrznik, Jiff: Sest dymek Frantiska Filipovského. Novinaf, Praha 1982, s. 56.
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a kterd v posledni své kreaci v revue Panoptikum dosdhla nesporné evropské
urovné, coz je, pokud vim, v ¢eském tane¢nim uméni prvni pripad vibec. To je
tedy Joe Jencik predevsim a po této strance je zndm po celé oblasti naseho statu
jako clen slavné, velkou vétSinou milované, nepatrnou mensinou nenavidéné
a obavané ¢tyrky Voskovec, Werich, Jendik, Jezek.

Je zfejmé, Ze Jencik byl na vrcholu popularity. Diky zajezdtim, které se poradaly
kazdy rok v kvétnu, ho znali po celé republice. Celd Praha obdivovala jeho ta-
necnice, které dovedl svou pili a houzevnatosti mnohem dal, nez si jisté¢ samy
dokazaly pred tim predstavit. Presto Jenc¢ik z Osvobozeného divadla odesel. Stéle
spolupracoval s Narodnim divadlem, i kdyz jeho pozice v ném, po angazovdni
Jelizavety Nikolské jako primabaleriny roku 1934, nebyla prili§ stabilni. AvSak
Jencik chtél ddl. Chtél byt samostatnym umélcem, nejen ¢lenem néjakého celku.
Je mozné, Ze mezi V+W a Jencikem nebyly prilis vielé vztahy. Werich ho vibec
nezminuje ve svych pamétech, Voskovec ve svych textech také ne. Jencik se pra-
telil spiSe s Jezkem a tajemnikem Mikotou. Mozna Zarlil na vysadni pozice V+W
v souboru, ale to by byla pouha spekulace, mozna v tom bylo néco docela jiného.

Jencikovy girls

Sest dévcatek z Lucerny dostalo v Osvobozeném divadle tehdy médni nézev Jen-
¢ikovy girls. Girls se v anglosaském svété fikalo souboru tanecnic, které vystupo-
valy v revuich a vyznacovaly se velkym drilem a naprostou neosobitosti. ,Veplu-
ly na jevisté se strnulymi Gsmévy jako mnohacldnkovy had, provedly naucené
cviky jako cirkusovi koné a odharcovaly z jevisté v presné nacviceném odsunu
s tymiz strnulymi asmévy; mélo to spis co délat s télocvikem nez s uménim.
Pro divaky revui, kde girls vystupovaly jako ,povinny” Zensky sbor, znamenaly
,Zenu v mnozném ¢isle” a spis neZ uméleckou podivanou mély poskytnout podi-
vanou masovou - v doslovném smyslu.

Jencikovy girls vystupovaly pod kolektivnim ndzvem, jejich jména nebyla v pro-
gramu zminovana, a proto je neznal ani nikdo z divdkd. Z této anonymity se
vymykala jediné Nina Jirsikova jako prvni a sélova tanecnice. Ostatni dévcata
- Jifina ASerové, Jana Cernd, Anna Fulinové, Zdeitka Rubinové a Marie Spako-
vé - tuto vysadu neméla. (Dodnes, kdykoli jsou tanecnice jmenovény v textech,
jsou c¢asto uvedena pouze jejich prijmeni, jako by se stale dbalo na ur¢itou sku-
pinovou soundlezitost. Ostatni ¢lenové hereckého sboru Osvobozeného divadla

146 Benes, K. J.: Panoptikum. Panorama 1935, s. 73.
47 Holzknecht, V., op. cit., s. 207.
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jsou zminovéni celym jménem.) Po odchodu A. Fulinové a M. Spakové ze sku-
piny (stalo se z nich duo Astoria) nastoupily na jejich mista Véra (Nedélka)
Pastytikova a FrantiSka Hrncifova. Pozdéji pribyly BoZena Stehlickové a Eliska
Hankova. Pro Gershwinovu Rhapsodii v modrém, velké tane¢ni ¢islo, byly angazo-
vany jesté tfi tanecnice: Helena Kavalirovd, Dagmar Vondrovd, Bozena Ledecka.
Kostlivce v Robinovi tancila Teddy Lingova.

Kromé této kolektivni anonymity vyhovoval termin girls proto, Ze dévcata tan-
¢ila vétsinou hromadné - pri vSech akcich byly na jevisti vSechny tanecnice,
z nich se pak vydélovala jedna (vétinou N. Jirsikovd) a za pritomnosti ostatnich
zatancila sé6lo. Pak se pridaly i ostatni tanecnice a pokracovaly spolecné. Jak uz
bylo napsdno, toto byl jeden z charakteristickych prvki Jencikovy choreografie,
ktery si odnesl jesté z Lucerny. OvSem na rozdil od samostatnych tanecnich ¢isel,
které byly v Lucerné oddéleny vystupy jinych artistd, méla tane¢ni ¢isla v Osvo-
bozeném vyhrazené misto a tlohu v déji predstaveni. Uz v Lucerné se Jencik
snazil, aby disla jeho tanec¢nic nebyla jen jako strojovy mechanismus zveddni
nohou do rytmu. Jen¢ikova choreografie nebyla nikdy Sablonovité posuvna nebo
ornamentdlni s Gcelem vyplnit mezeru v déji, nybrz umélecky tvoriva. Jeho tance
byly vidy dramaticky nosné, mély vlastni myslenku a ndpad, byly to ucelené vy-
stupy s déjem. Dokazal tak propasovat do zabavy i uméni, coz bylo pro Voskovce
a Wericha i jejich pojeti divadla primo idedlni, a proto si ho asi také vybrali.
Nina Jirsikova vzpomind, jak soubor tanec¢nic vznikl: ,Kdyz zndmy prazsky pod-
nikatel Havel otevrel v Lucerné velky kabaret, angazoval do n¢ho v roce 1928
Josefa Jencika jako baletniho mistra. Chtél tam mit vedle svétovych artistt také
domaci balet a pro ten Jencik potfeboval Sest mladickych dév¢at, fyzicky tvar-
nych, aby mohla ovladnout malou prizemni akrobacii, pro varietni tanec ne-
postradatelnou, a mimicky natolik nadanych, aby s nimi mohl realizovat své
choreografické miniatury, které nebyly jen ¢isly ryze tane¢nimi, ale ucelenymi
dramatickymi obrazy. Nasel je v karlinském Varieté, v Rokoku a jinde."*®
Dévcata byla zvykld na kratsi tane¢ni vystupy: ,Vétsina tancd, které jsme s Jen-
¢ikem délali, byla rozsahem kratsi. Specidlné potom v Osvobozeném divadle se
pohybovaly mezi tfemi a péti minutami. Nejdelsi, co jsem tehdy tancila, byla
Gershwinova ,Rhapsodie in Blue' v Osvobozeném divadle, ktera trvala pil hodi-
ny. Doprovazel nas na klavir bravurné skvély prof. Erwin Schulhoff... Jenciko-
vou snahou bylo délat pohybové-tancené divadlo. Vyjadfovat se dokonale gesty
a tancem beze slov. Ne pantomima, ale tan¢ené srozumitelné divadlo.”'*’

48 Tanecni fisty 9, 1963, s. 135.
 Jirsikova, N., Mé tanecnt role, op. cit., s. 29.
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Jencik byl na své tanecnice prisny, at se jednalo o tane¢ni disciplinu, nebo o spole-
¢enské chovani. ,Jencik prisné bdél nad bezihonnosti svych dévcat. Kdzen az pre-
hnand. Na zdjezdech napriklad kontroloval, aby dévcata byla vecer vcas na svych
pokojich. A snad pravé proto, z jakési $kodolibosti, délala panska ¢ast vsechno
pro to, aby se mu jeho poradek vymkl z rukou. Prosté schvalnosti. Nicméné diky
Jenc¢ikovu bazirovani na takrka reholni kdzni a vysokych vykonech méla jeho
mladd dévcata povést opravdovych dam. Holky prosté umély. A také spolecensky
byly na ohromné vysi. PovySovaly povést tanecnic na opravdové uméni. A nebylo
to tehdy lehké, uvédomime-li si, Ze pravé bulvarni revue a operetni scény vytvdre-
ly kolem tane¢nic jakési fluidum snadno dostupnych dévéat. !>

Jencikova dévcata byla skutecnymi tane¢nicemi vycvikem i zamérenim vyko-
nu. Prodéldvaly denni tuhé tréninky u tyce, na $védském Zebriku a na Zinénce.
Ovladaly tplnou techniku klasického baletu a pravidelné se v ni cvicily. Jencik
byl jako pedagog nejenom tvrdé prisny, nybrz i uvdzlivy. Na jevisti dovolil uka-
zovat jenom polovinu toho, co se v sale spolehlivé umélo, a néktery krok dokazal
pripravovat celou sezonu, aby ho poutzil teprve v pristi. Dévcata musela ovlddat
akrobacii, ktera bdéla nad bezpec¢nosti jejich vykonti, ackoli ji byla pouZito na
krok vam musi pfi tanci pisobit takové starosti jako vidlicka pri obédé. 15!
Véra Michdlkova-Pastytikovd, jedna z girls, na Jencika vzpominala pri vyroci
jeho narozeni v roce 1963. Z jejiho ¢lanku mutiZeme vycist opravdovy obdiv a re-
spekt ke svému uciteli: ,...byvalo tenkrite touhou kazdé tanecnice dostat se
k Jencikovi do Osvobozeného divadla, protoze byl vynikajici ucitel, pfisny, spra-
vedlivy, ohleduplny. Dokédzal ndm opatrit pékny, a dokonce na tehdejsi dobu
vybaveny sdl, staral se o to, abychom byly existen¢né zajistény, zily a pracovaly
jsme pod jeho vedenim prosté tak, zZe se o tom kolegynim v ostatnich divadlech
ani nesnilo... A byl to ¢lovék, kterého si bylo tfeba vazit... Jako pedagog uvaz-
livy, sva rozhodnuti nikdy neménil. Otevieny, upfimny, nikdy nam nepochlebo-
val, do o¢i nés nikdy nechvalil. Dobre jsme v$ak védély, Ze na nés neda dopustit.
Nebylo vecera, aby nepfisel do divadla, aby pred predstavenim nevstoupil do
nasi Satny a nepovzbudil nds. A jakmile nas zazvonéni volalo na scénu, odchdzel
do hledisté, pokazdé na jiné misto, odkud bedlivé pozoroval nejen nas vykon, ale
také pasobeni svétel, sladéni hudby a pohybu, reakei publika. Byl vzdcné inteli-
gentni, a kdyZ ndm s vasnivym zaujetim vysvétloval své myslenky, byvaly jeho
velké hnédé oc¢i hluboce zamyslené. Kdyz jsme ho pochopily, usmival se, kdyz

150 Tvrznik, J., op. cit., s. 140.
151 Holzknecht, V., op. cit., s. 208.
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se ndm to nepodafilo, nikdy neuzival tvrdych slov, i kdyz vytykal... (Vytvoril)
vpravdé osobité, vpravdé ,jencikovské’ tance, pro néz na jinych scéndach nebylo
obdoby. Nikdy nezapomeneme na tspéch, jehoz jsme dosdhly tancem Carmen-
-fox, plnym dynamiky a temperamentu... Nikdy se neopakoval, vytvarel stéle
nové tance, vZdy v duchu hry, pro kterou byly uréeny, protoze svou choreografii
byl Jencik spolubojovnik za myslenky Osvobozenych... Nikdy si nepotrpél na
dary, nepamatuji si, Ze bychom mu kdy daly tfebas jen kyticku... 152

V jiném ¢lanku o Jencikovi popsala, jak probihal konkurz na mista tane¢nic do
Jencikovych girls. Jenéik chodil po divadlech a hledal. KdyZ nenalezl tu ,pravou”,
a on vzdy presné védél, koho by potteboval, a dlouho uvézlivé vybiral, divadlo
dalo do novin inzerdt. V tom okamziku byl tane¢ni sdl mésic oblezen zdjemky-
némi. [ pres to, Ze dévcat bylo tolik a byly tak rizné, Jencik si instinktivné presné
vybral tu ,pravou”, ktera pak do souboru vyborné zapadla.

Dalsi vzpominka se tyka respektu, jaky méla dévcata k svému mistrovi: ,Mluvil
s nami oteviené, nikdy nepochleboval. Jakdkoli hastefivost, intriky nebo sebe-
uplatiovini na tkor nékoho jiného byly u nas vylouceny. Bylo tu tak vybor-
né prostredi, Ze jsme chodily do divadla jiz nékolik hodin pred predstavenim
a cvicily jsme v baletnim sale i v dobé odpoledniho odpocinku po premiérach.
Jencikovo sebejisté chovani na nds mélo sugestivni vliv, a kdyZ ndm s velkym
zaujetim predvadél nékteré obtizné kroky nebo vysvétloval, jak by si predstavo-
val jejich provedeni, bylo by slyset i Spendlik upadnout. Nikdy s nami nemluvil
hrubé¢ a nekficel na nas, jak bylo vieobecnym zvykem mistri. 1%

Jencik si nékdy neodpustil pouzit sviij sarkasticky humor i na dévcata. Chtél, aby
se tanecnice vzdélavaly, ale ony mély spise ,hospodyiikovské” starosti: ,Jednou
ndm Zdenicka Werichovd prinesla ukdzat vlastnoru¢né upleteny svetr. S velkym
nadsenim jsme hned druhy den nakoupily vlnu a daly se do prace. Kdyz nas za
par dni Jencik o prestavce vidél s jehlicemi v rukou, nefekl sice nic, ale kdyz
jsme se vratily po vystoupeni do 3atny, stal se sarkastickym tismévem nad stohy
kudrnaté vlny a spustil: ,Tohle mdm tak rad, pripaddm si jako mezi babami v ka-
varné. Kdybyste si takhle vzaly knizku...""

Nikdy jsme se nemohly dockat, az skon¢i prazdniny, a také Jencik nds vzdycky
srdecné vital. Jednou ale nad ndmi spraskl ruce a kazdému v divadle vypravél:
,Na prazdniny odjely éterické bytosti a vratila se mi tuna sadla!” A béhem né&ko-
lika tuhych $tudyrek tuhle vadu nekompromisné zlikvidoval.“!*

152 Literdrni noviny, 19. fijna 1963.
153 Tanecni fisty 9, 1963.
15 Tanecni fisty 9, 1963.
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Dalsi tanecnice z Jencikovych girls, Jifina ASerova, popsala, jak se Jencik pripra-
voval na préci s dévcaty: ,Na zkousky prichazel s nezbytnou aktovkou, ze které
vytahoval své pozndmky a podle nich studoval. Vidycky predem védél, co chce.
Pripravoval se hlavné doma a pak na prochédzkach po nédbrezi. Tam dostdval nas
,chodici choreograf’ nejvic napadd, jak sam fikal. Tvrdil, Ze dobrd choreografie je
podminéna dobrou hudbou - aby stdlo za to néco vyjadrovat. A také, Ze choreo-
graf musi umét v zdjmu vyrazu rozlozit, deformovat klasické pas, protoze tanec
je syntéza vSech umeéni... Jeho nejvétsim snem bylo choreograficky zpracovat
Sukova Asraela.”'

Z téchto vzpominek zaznivd nostalgie, leccos bylo jisté popsdno idyli¢téji, nez
jaka byla tenkrdt skutecnost. Nicméné ze vSech vyprdvéni Jencikovych tanec-
nic z Osvobozeného divadla vyplyvd, Ze Jencik svym dévcatim opravdu rozumél
a ony ho za to obdivovaly. Vytvoril pro né vyjime¢nou atmosféru, kterou doplno-
valo i Osvobozené divadlo svou vyznamnou pozici v tehdejsi prazské spolecnos-
ti. Skupina tanecnic se pod Jencikovym vedenim zdokonalila a stala se z nich
velmi vyraznd slozka inscenaci Osvobozeného divadla. Jencikovy girls byly velmi
populdrni, byly hotovym ,3lagrem”, ktery znala celd Praha.

Jenc¢ikovy metody tanecni vyuky

Jak Jencik vychovaval své tanecnice, je mozné zjistit z paméti Niny Jirsikové.
Jencik ve své praci vyuzival metod tréninku klasického tance. Ten byl podle néj
zdkladni a pro tanecnika nezbytny. Snazil se, aby jeho tanecnice mély $irsi po-
hybovy zdklad, nez nabizela jen klasicka technika. Hledal nové prvky ve vSech
stylech tance, kterému byly dostupné. V tvorbé svych choreografii se inspiroval
tancem Haralda Kreutzberga, skupinou Trudi Schoopové - groteskni tanec, Joos-
sovym baletem a baletem Sadler's Wels Theatre."® Mél spiSe zahrani¢ni vzory,
domaci balet povazoval za zastaraly a neprogresivni.

,VSechny pozice i pas musely byt co nejdokonalejsi. To znamenalo hodiny a ho-
diny trénovani a pilovani.” Jencik se snazil, aby jeho tane¢nice dosahovaly vSech
vykont svym vlastnim silim, a ne jeho hrubymi metodami a nasilim, coz bylo
pry mezi baletnimi mistry zvykem. ,Studyrka byla u ného velmi namahava. Kaz-
dy cvik u tyce od plié v péti pozicich se délal ¢tyrikrdt pomalu a ¢tyrikrat rychle
na kazdou nohu a v kazdé pozici na obé strany. (To znamend, Ze jen pfié se cvicilo
osmdesatkrat.) Dokonald port des bras u viech pozic a hlavné bezvadné drzeni

155 Tanecni fisty 9, 1963.
156 Jirsikova, N., Mé tanecnt role, op. cit.
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téla bez pohybu ramen, jako by méla péter od krku k pasu pevnou osu. Jencik
dbal i na spravné klasicky drzenou dlan, coz se nedodrzovalo velmi ¢asto v ji-
nych skoldch. (Jde o uvolnénou dlari, kde palec je proti ostatnim prsttim, které
jsou jen lehce pokréeny, jako by spodkem ruky volné hodil od zapésti do pro-
storu...) B&Zny trénink, ktery nasledoval po klasické Studyrce, se sklddal hlavné
z ndcviku novych gest a kroku z riznych odvétvi tance. Studovaly jsme typické
prvky tanci modernich a exotickych i tanct narodniho charakteru riznych na-
rodnosti. Pak prisla na radu mald akrobacie, tj. hvézdy, Spagéty, premety, ecarté,
stojky, nejriznéjsi druhy skokd, rotaci, padani, kaskady, vysokd developé, zve-
dani nohou - at tahem, ¢i battementy -, a to hlavné, aby bylo vSe co nejvyssi.
Jencikova zdsada byla, Ze ten moment, kdy md tanec¢nice pri tréninku dojem, Ze
nemiiZe vyhodit nohu vy3e, ponévadz to uz zkusila dvacetkrat (to plati o kte-
rémkoli jiném bravurnim cviku), musi se pfemoci a pokusit se o to alespori je3té
dvakrdt, a to je ten okamzik, kdy vam pribude jiz kyzeny kousek do vysky, ktery
chcete natrénovat.

Typy tancd, které jsme tancily, byly velmi rozmanité: foxtroty, black bottony,
charlestony, cakewalk, valciky, polonézy, bollera, habanery, karioky, kankdn, biquine,
corridu atp. Viechny jejich prvky jsme musely ovlddat. Cvicily jsme rovnéz riizné
etudy vyrazu pohybem. Zkousely jsme vSechno, co bylo nové a jesté nezvladnu-
té. Délaly jsme to tak dlouho, az jsme to umély. Jedna ovladala vice to, druha
ono, ale trénovat jsme musely bez jakéhokoli slevovdni vSechno. Nelze vyjmeno-
vat celou tu $kdlu pohybt, které jsme u Jencika trénovaly. Kolik druhi chize,
useddni, padani, zdvihdni se ze zemé bez pomoci rukou... Napriklad usednout
ladné na zem bez pomoci rukou a opét se zvednout. A to je jen jedna z tisice
drobnosti, které jsme musely ovladat.“'

Jencik byl ve vedeni svych tanecnic ndro¢ny, vyZadoval, aby divky byly vSestran-
né a na jevisti psobily suverénné. Zadny prvek jim nesmél délat na jevisti poti-
Ze, vie muselo vypadat dokonale.

A nakonec, co napsal Jencik o svych svérenkynich: ,Moje girls, md dévcatka,
zkrdtka moji talenti se museli ¢init. Denné rdno viech Sest se seradilo u tyce
a nejprve si posililo dolni koncetiny - sto Sedesat drepi z péti zakladnich pozic
je uz jisty vykon, na néjz Ize tézko zapomenout, zrovna tak sto Sedesdt $viha
napnutou pravou nohou a levou koncetinou dovede pripravit péknou parni 13-
zen... Pak se Sest dablic, jak jim rikal kritik Jindfich Voddk, vrhlo doprostfed
salu, kde na vylesténé betonové podlaze zacaly vytvdret veskeré umy a technic-
ké vymozenosti tanecniho pohybu. Skoky, vrhy télem, tocky, pézy, pohybové

157 Jirsikova, N., Mé tanec¢nt role, op. cit., s. 45.
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zvldstnosti a mimiku. Jedno bez druhého nemohlo byt... Hodné se cvicilo na
$védském ribstolu a na Zinénce. Péstoval jsem elementarni akrobatiku, nikoli
ovsem jako cil, ale jako dobry prostiedek télesné hbitosti a pripravenosti... Tato
pravidelnd denni ¢tyfi cviceni u tyCe, uprostred salu, na Zebfi a na Zinénce trvala
od devété do dvandcté hodiny poledni. Pak mély tanec¢nice prazdno az do vecer-
niho predstaveni. Musim vdm prozradit, Ze téch Sest dévcatek... bylo v podstaté
velmi skromnymi divkami (aZ na ty kloboucky a sem tam né&jakou néjakou tu pa-
radicku), dokonce byly divkami disciplinovanymi (aZ na to $tébetdni, kdyz mély
za to, Ze je mi to jedno), neuvéfitelné Cistotnymi (aZ na ta zdda a na ta kolena,
kdyzZ jsem je vyvaloval po podlaze!) a divkami Cisté rodinné zaloZenymi (aZ na ty
kavarny, biografy, Edeny, kopanou, tramping, a co ja vim jesté). Vasnivé milovaly
cukrovi a kyselé okurky. Jirsikova kromé toho frankfurtské parky, které porada-
la u kazdého kotliku, na ktery prisla, nez dosla v noci domd. Ctly viechno. Kazda
z nich méla gramofon, a dvé dokonce kocky... Jinak byly jako jiné divky, mély
mnoho fantazie a mozn4, Ze snily o svych princich, ktefi se zpravidla v Zivoté
nedostavuji... 1%

Z této vzpominky vyplyvd, Ze Jencik mél své tanecnice opravdu rad. Byl to vyji-
mecny vztah, protoZe nebyl poznamendn zadnymi roztrzkami, coz bylo u Jenci-
ka neobvyklé.

Jencik pak odesel k baletnimu sboru Nérodniho divadla, tam, ,kam on nejméné
patfil”, jak poznamenala ve svych pamétech Nina Jirsikova.

18 Jendik, J., Skoky do prdzdna, op. cit., s. 117.
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Intermez3zo llI: Vinohradskeé divadlo a Bratislava
LR

Po odchodu z Osvobozeného divadla odesel Jencik na néjaky ¢as do Nového di-
vadla, vybudovaného v roce 1934 ze suterénniho skladisté Styblova paldce na
Viéclavském namésti. Stejné tak ucinil Jindfich Honzl, ktery v divadle zistal pou-
ze od ¢ervna do zdfi 1935. Reziroval zde nékolik vyznamnych surrealistickych
inscenaci, které ale prili§ u publika neuspély. Poté se stal uméleckym reditelem
a dramaturgem divadla spisovatel E. Synek, ktery se snazil prilakat publikum
na lehdi, zdbavnéjsi repertoar. Jencik, ktery do divadla presel i se svymi girls, zde
vytvoril choreografii do Couterlinova Viaku v 8.07 a do inscenace Vesely bankrot
od Branislava Nusice. Poté se soubor girls rozesel.

V roce 1935 odjel Jenc¢ik poprvé do Bratislavy, kde ve Slovenském narodnim
divadle vytvoril nékolik choreografii v ¢inohernich predstavenich. Hned prvnim
predstavenim sezony 1935/1936 byla romantickd komedie Williama Shakespea-
ra Sen noci svatojdnské (premiéra 7. zati 1935). Jencik do divadla prijel na po-
zvéani Ceského reziséra Viktora Sulce (1897-1945). Predstaveni dirigoval Karel
Nedbal. V letech 1935-1937 byla v bratislavském divadle baletni mistryni Ella
Fuchsovd, predtim zde v3ak ptisobil Achille Viscusi, Jenciktv ucitel. Je mozné, Ze
se Jencik do Bratislavy dostal pravé jeho prostrednictvim.

Dalsi choreografii Jencik vytvoril nasledujiciho roku. Byla to tanecni ¢ast hry
Strakonicky duddk od J. K. Tyla (premiéra 13. zari 1936), pro kterou slozil hudbu
Karel Kovarovic. Rezii mél opét Viktor Sulc.'?

0O rok pozdéji nastudoval Jencik se Sulcem operu Lodovica Rocca s nazvem Dy-
buk (premiéra byla 14. dubna 1937). Pro dilo na ndmét Saloma an-Skiho, cer-
pajici z zidovskych povésti, vytvoril scénu FrantiSek Zelenka. Zndmy tandem
Jenc¢ik-Zelenka mél v Bratislavé dspéch: ,...¢o znamenala... Gcast Joe Jencika na
tanecnej praci Slovenského narodného divadla, to, myslim, na tomto mieste oso-

159 Jaczovd, Eva: SND: Balet Slovenskébo ndrodnébo divadla. Slov. akadémie vied, Bratislava 1971, s. 121.
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bitne ocenovat a vyzdvihovat netreba,“'® napsal slovensky recenzent Ivan Ballo.
V dalsi zpravé o Slovenském ndrodnim divadle, kde piSe primo o opere Dybuk,
pisatel opakuje: ,...ich menda (Jencik, Zelenka) hovoria prili§ vymluvne, nez aby
bolo treba osobitne ocenovat ich podiel.”**! Déle je v recenzi chvéilena moderni
rezie Viktora Sulce, ktery a¢ ¢inoherni rezisér, zvladl véc vytecné. Skoda, ze se
recenzent o pusobeni Jencika vice nerozepsal.

Jencika pred prijezdem do Bratislavy pravdépodobné predchédzela dobrd umélec-
ka povést, vystupoval zde zrejmé jako autorita, které si vazili.

V roce 1935 také zacina Jencikova intenzivnéjsi spoluprace s Méstskym diva-
dlem na Krélovskych Vinohradech. Vytvérel choreografie do ¢inohernich pred-
staveni, kterd rezirovali Bohus$ Stejskal nebo Franti$ek Salzer. Oba reziséri ve
svych inscenacich uplatiovali choreografii a scénickou hudbu jako velmi diilezi-
té elementy. Od druhé poloviny roku 1936 si zvali tito reziséfi dalsi avantgardni
choreografy, napriklad Sasu Machova nebo Jozku Sarseovou.

V nékterych inscenacich mél Jencik $anci vytvorit vyrazné tanec¢ni slozky. Bylo
to napriklad ve Stejskalové rezii a Gpravé Moliérovy hry Méstdk slechticem (pre-
miéra 4. ledna 1935), kdy toto dilo opét dostalo formu opery-baletu. Pfedstaveni
bylo pojato nové, moderné, v groteskné ironické poloze, ktera byla Jencikovi
velmi blizkd."®

V tomtéz roce spolupracoval Jencik s F. Salzerem na dvou predstavenich. Byla
to Tylova béchorka Jirikovo vidéni (v té tandil jako mlady sélista v témze divadle
v roce 1913). Jeji premiéra se konala 4. zati 1935, bylo tedy vzapéti - po divadel-
nich prdzdnindch - po uzavreni Osvobozeného divadla.'® Dalsi hrou byl Proteus
Paula Claudela. Toto predstaveni bylo uvddéno na komorni scéné vinohradského
divadla v tzv. literdrnim cyklu, jehoz vznik inspiroval feditel divadla Bedrich
Jahn. Jencik nakonec spolupracoval na tfech hrach tohoto cyklu.

Dalsi vyraznou spolupraci Jencika a Bohuse Stejskala byla Shakespearova histo-
rickd hra Timén Athénsky (premiéra 18. ledna 1936). K tomuto predstaveni slozil
hudbu Jaroslav Jezek. Hra byla nékolika podstatnymi skrty oprosténa od mnoha
epizod, d¢j byl soustfedén na samé jadro pribéhu, ale mnoho scén bylo rozvinuto
pravé pomoci Jencikovy choreografie a Jezkovy hudby. Pribéh o odlidstujici moci
penéz se tu odehrdval jako moralita, v niz proti sobé byly po baroknim zpiiso-
bu postaveny scény hytici svétskou nddherou a scény diogenovské prostoty ¢i

190 Tempo 16, 1937, ¢. 14 (24. kvétna), s. 191.

11 Tempo 16, 1937, ¢. 16 (30. Cervna), s. 223.

102 Kol. autort: Divadlo na Vinohradech 1907-1997. Divadlo na Vinohradech, Praha 1997, s. 371.

163 Neni jasné, jak Jencik stihl vytvatet choreografii zaroven v Praze a v Bratislavé, premiéry Jirikova
videéni a Snu noci svatojdnské se témér kryji.
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primo poustevnické askeze. V prvnim déjstvi byl do scény banketu vsunut vel-
ky vypravny balet. Jencik zde vytvoril nejen choreografii do této tanecni scény,
pomdhal také pri aranZovani ndro¢nych komparznich scén. Jednou z nich byla
vojenskd pardda vojeviidce Alkibiada, ktera byla povazovdna za nejacinnéjsi.
Choreografie vypravnych scén byla pro Jencika, s jeho zku$enostmi z revui, jisté
idedlnim tkolem. Proto si ho také mozna Stejskal vybral, kdyz chtél dilu zajistit
spravny kontrast vypravnych efekti a prostého prozivani. Predstaveni bylo také
zalozeno na silném hereckém vykonu Frantiska Kreuzmanna v titulni roli Ti-
mona: ,S velkym prociténim, hlubokym rozvdsnénim v dobroté¢, hnévu i bolesti
hraje Kreuzmann Timona... Jako by se nadchl né¢jakym tim starokrestanskym
poustevnikem, jenz z pousté machajicimi pazemi vysild jondsské kletby na hris-
niky. Rekli byste chvilemi: Greco.“!** Jako by J. Vodék ve svém prispévku zaroven
popisoval Jencika...

Jencikova spoluprdce s vinohradskym divadlem skonc¢ila v druhé pili roku 1936,
kdy byl angazovén do Ndrodniho divadla jako baletni mistr.'®®

V roce 1936 probéhla tiskem zprava, Ze ,balet Spalicek Bohuslava Martin
v choreografii Joe Jencika je pripravovéan jako prvni baletni novinka Bélehradské
opery”.!% Jestli opravdu k nastudovani Spalicku Jencikem v Bélehradé doslo, se
nepodarilo zjistit. V archivu Nérodniho divadla jsou vSak ulozeny dopisy Bohu-
slava Martint adresované reditelstvi ND, ve kterych je zada, aby mu pomohli
s vracenim jeho partitur Spalicku z Bélehradu. Reditelstvi mu odpovédélo, ze
,partitury byly z Ndrodniho divadla v Bélehradé¢ vyzdviZeny, protoze se nezdd,
ze by se toto divadlo rozhodlo k provozovani...".!” Z toho vyplyva, Ze zfejmé ze
studovani Spalicku v Bélehradé nakonec seslo.

194 Vodak, J.: Nejchmurnégjsi Shakespeare. Ceské slovo, 21. ledna 1936.
165 Kol. aut., Divadlo na Vinobradech, op. cit., s. 372.

16 Tempo 15, 1936, ¢. 7 (16. ledna).

167 Archiv ND, slozka Spalicek, dopis 4. dubna 1937.
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Joe Jenéik a Narodni divadlo
POCEEEEERRE R e

Po kratkém tcinkovani ve sboru Narodniho divadla pred valkou a za vélky pri-
Sel Jencik do divadla v roce 1922. Tehdy byla angazovdna v Nérodnim divadle
Hana Jencikovd, aby tancila ve Straussové Legend¢ o Josefovi. V jejim angazmd
mél samoziejmé prsty Jencik. ReZie predstaveni se chtél ujmout Karel Hugo Hi-
lar, pak vsak z jeho Gmyslu seslo. Smlouva ov§em byla podepsdna, a tak musel
Hilar za sebe najit nahradu. Nasel ji v Heinrichu Kréllerovi, coz byl choreograf
a baletni mistr v Mnichové¢, Vidni a Berliné. O této zaleZitosti pise Augustin
Berger, v roce 1922 jesté poslednim rokem $éf baletu ND: , Uz pred prichodem
Krollerovym dochdzel k ndm do baletu pan Jencik, aniz se mi predtim o ném
nékdo zminil. Privedl také velmi hezkou divku a oznamil mi, Ze si pan $éfrezisér
(Karel Hugo Hilar, tehdejsi ¢erstvy $éf ¢inohry ND) preje, aby tancila v Josefské
legendé’. Udivilo mé to, ponévadZ jsem ani o tom nic nevédél. Zeptal jsem se
proto pana Jencika, co u nds chce, nejmenoval-li jej snad $éfrezisér baletnim
mistrem. Podival se na mne, usmal se a fekl: ,Ne - ale mohu se jim stit a také
jim budu.” Mél tehdy pravdu mlady pan Jencik, dockal jsem se, Ze se stal mym
nastupcem. Kdyz Kroller prijel, vybral si za sélistku do Josefské legendy Jagro-
vou a ptal se mne, co mé délat se slicnou mladou ddmou. Rekl jsem mu, Ze ji
poslal pan $éfrezZisér a Ze ma byt v Josefské legendé’ zaméstnana. Naucil ji tedy
pohybim rukama a se zdvojem a pak ji zaméstnal v baletu.”!*® Berger se s Krol-
lerem znal z Drdzdan, kde putsobil jako baletni mistr tamniho divadla a tam ho
,vycvicil na sélového tanecnika“.' Berger byl ponékud urazen, protoze o ném
pry K. H. Hilar, tehdy cerstvy $éf ¢inohry Narodniho divadla, poznamenal:,...ten
Berger je pro Narodni divadlo prece uz jen stary.”"” Hilar mu byl nesympaticky

18 Hajek, Ladislav: Paméti Augustina Bergra, choreografa a baletniho mistra Nérodniho divadla
v Praze a nékolika svétovych scén. Orbis, Praha 1942, s. 302.

19 Hijek, L., op. cit., s. 301.
17 Hajek, L., op. cit,, s. 301.
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i svymi uméleckymi zdméry, povazoval ho za plagidtora Maxe Reinhardta, jehoz
inscenacni postupy Hilar znal z Berlina. Jenc¢ika Berger zase nemél rdd z jeho
predchoziho predvale¢ného piisobeni v baletu ND, z néjZ Jencik pro neshody
s nim odesel. Jencik byl zfejmé ostry ve svych postojich k predstavitelim kla-
sické tradice v baletu, své ocividné pohrddni jimi si jist¢ nenechal ujit pri Zddné
prilezitosti. A sebevédomi mu asi také nechybélo. V mladi byl rovnéz zrejmé
v duasledku své prchlivé povahy az drzy. Je zajimavé, jak je i z takového veelku
neutrélniho rozhovoru (pokud byl zaznamendn autenticky) citit chlad a vza-
jemnd nedavéra obou zucastnénych. Nevime, jestli byl Jencik az tak chorobné
ctizddostivy, jak plyne z tohoto rozhovoruy, jeho ctizadost Zivila spiSe touha pro-
sadit se navzdory v$em, kdo o ném pochybovali.

Choreograficka spoluprace Joe Jenc¢ika s Ndrodnim divadlem zacala pri oje-
dinélé prilezitosti roku 1924. Bylo to ve Stavovském divadle ve hre Eugena
O'Neilla Cisar Jones, kterou reziroval Karel Dostal. Dostal Jencikovi nabidl, aby si
v predstaveni zatandil roli konzského kouzelnika-zaklinace. Premiéra se konala
18. kvétna 1925 a hra byla uvadéna s dalsi praci amerického dramatika V po-
norkovém pdsmu pod spolecnym nazvem Vecer O'Neilla. Predstaveni mélo pouze
Ctyfi reprizy.

Na tuto spolupraci pry Jencik dlouho vzpominal, prestoZe to nebylo jeho prvni
setkdni s ¢inohrou kamenného divadla. Jiz predtim pohybové spolupracoval na
¢inohrach v Méstském divadle na Vinohradech. Ale Cisar’ Jones byl pripad ojedi-
nély. Zde nebyl tanec do déje vloZen, ale stal se pokracujicim elementem v déji,
kterym tento déj vrcholil s neobycejnym dramatickym tcinem. Cisar Jones je
pribéh o sverepém cernochovi, ktery zradi sviij kmen. Je to v podstaté mono-
log ¢ernocha, ktery uplatiiuje v ¢ernosské risi védomosti a zkusenosti, ziskané
od bélochi, oviem zkuSenosti a védomosti negativni. ,Proto musel prodélati
galeje, spachat zlociny, naucit se vydéracstvi v Evropé, aby mohl driti negry,
které si podmani bachorkou o své nezranitelnosti, uloZit si kapitél v evropskych
bankdch, z néhoz by 7il, aZ utece ze svého cisarstvi. A kdyZ postrehne tajenou
vzpoury, utikd pralesem, kde je prondsledovan a $tvdn jako Eryniemi, zjevenimi
svych zloc¢int, zvuky désicimi jej, hriizou ze své minulosti, nebot pozndva, ze je
zrazen a opustén i Jondynskym kramérem’, o néjz se dosud opiral.“!"!

Jones musi pred svymi lidmi prchat pralesem. V podstaté ale prcha sam pred
sebou, pred svym svédomim. Nakonec pada vysilenim, kdyz pred tim ve smrtel-
né horecce vystfili véechny naboje po domnélych prondsledovatelich. V té chvili
se stfetd s kouzelnikem. Ten tan¢i a neustdle méni svou podobu, azZ se proméni

' Divadlo, 1925, s. 154.
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v krokodyla. Jones po ném v hriize streli posledni stfibrnou kouli, kterd podle
povésti propuijcuje majiteli nezranitelnost. Jones pak umirad.

Jencik tedy tancil roli kouzelnika, Jonese hral Véclav Vydra st. Hudbu k predsta-
veni slozil E. F. Burian.

Ve vsech osmi scéndch témér stle zaznivalo dunéni tamtamt a bubnt, a zvukové
tak zastupovalo neviditelné prondsledovatele. Kazdé ze dvou jednani (1 + 7 scén)
se zakladalo na dvou odlisnych zdkladnich rytmickych strukturdch, k nimz se
ve stejném tempu pojila vSechna ostatni ¢isla. Zde byla hudba, respektive zvuko-
va konstrukee, stfedem dramatické slozky. Zvuk byl sjednocovacim elementem
celkové jevistni dynamiky a herecké akce. Neobvykld byla i jedinecnd zvukovd
vystavba Burianovy partitury, realizovand s6lovymi néstroji (tenorovy pozoun,
basklarinet, viola, kontrabas, klavir, xylofon) a soupravou bicich (tamtam,
nizsi a vyssi virivy buben, maly a velky buben, tympén, dva baskické bubinky
a Cinely). V nékterych ¢islech je dokonce notovan vétrny stroj. Dosti zvlaStnim
a experimentdlné znicim zvukovym prostfedkem byl rovnéz tzv. pripraveny klavir,
kdy Burian hrd¢im predepsal vloZit do strun klaviru tvrdy papir a lepenku.!”

,V podstaté je to tragika primitiva, jenz pres vSechnu odkoukanou civilizaci se
nezbavil povércivosti a jenz hyne vycitkami svédomi vybicovaného hrizou sa-
moty v pralese. Pivodnost a Gc¢innost tkvi ve zndzornéni téchto vycitek herec-
kou interpretaci pantomimickou. Denni tisk uzndvd mnohé prednosti, Ndrodni
politika shledavé pivodnost v tom, Ze se na jevisti promitaji pouhd fakta, vize,
bez dramatické stavby, uvddi, Ze jsou to pudové emoce, vyjadfované monolo-
gem, pri némz hlavni tlohu hraje prostredi. Venkov mluvi o plastickém obrazu
niterniho procesu pudového primitiva... Ceské slovo uznava O'Neilla za drama-
tika silné pavodnosti, ktery si vy$lapavé svou vlastni cestu... hlavni véci je mu
pozndni, Ze civilizovany svét a kulturni druh lidi se nehodi jiz do divadla, po-
névadz toto vyZaduje hnuti vydatné mimického, a Ze tzkost a strach maji nej-
vétsi divadelni Gcinek, a tyto dusevni stavy jsou u kulturniho clovéka omezeny,
kdezZto svét primitivii miZe poskytnouti drama, které je pantomimou dést, vi-
din a prizrakd. Rudé prdvo také konstatuje, Ze O'Neillova dramati¢nost prameni
z instinkt a podvédomi, ze vseho, co jinde byvé prikryto vybrousenymi dialo-
gy. Ndrodni listy piSou, Ze O'Neill odstranil dramaticky konflikt a polozil celé
drama na bedra jediného clovéka, zlo¢inného cernocha. Hrozivd, panteisticky
ozivena priroda, plnd temnych sil, a ¢lovék, osamély uprostfed temnot, tot jsou
jedini herci, z vnéjsiho svéta je tu povySen na dramatického Cinitele zvuk... ze
jsou dramaty hrdind, vySinutych z mista urceni a fddu prirody... O provedeni

172 Kol. aut., Divadlo na Vinobradech, op. cit., s. 1517.
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obou her (i v Ponorkovém pdsmu) se piSe, Ze mohlo byt Gcinnégjsi. Ceské slovo
vytykd reziséru Dostalovi, Ze nedovedl z Cisare Jonese vytéziti, co v ném je, Ze
nedbal autorovych pozndmek a Ze ani herci nevyhovéli plné. Ceskosl. Rep. uvédi,
ze v parizském Odéonu hrél Cisare Jonese cernossky herec Benglia skvéle, ze
p. Vydra byl hodné evropsky a budil dojem jen odvozeny, pravé tak jako nase
dekorace. Celkem s provedenim i vypravou neni denni tisk prili§ spokojen.“!®

Z recenze vyplyvd, Ze predstaveni bylo ojedinélé hlavné svou hudebni a zvuko-
vou slozkou, ktera se zde stala jednou z hlavnich vyrazovych slozek. Hudba,
rytmus a zvuk vytvérely samostatné dramatické prvky, které posouvaly déj. Také
tanec a pohyb byly dtlezitou dramatickou slozkou.

Dalsi setkdni Jencika s ND ndm vypovidd, do jaké skupiny umélct pattil, a také
o pomérech, které v té dobé vladly v uméleckych kruzich. V listopadu 1926 uved]
Otakar Ostr¢il poprvé v Nérodnim divadle operu Vojcek Albana Berga. RezZii mél
Ferdinand Pujman, vypravu vytvoril Vlastislav Hofman. Uvedeni Vojcka vyvolalo
rozhorcené reakce hlavné pravicového tisku, ktery operu povazoval za zneucté-
ni Narodniho divadla, vyzyval dokonce divaky, aby predstaveni vypiskali. A to se
i stalo - pri druhé reprize byl nucen Ostr¢il operu nékolikrat prerusit, pronikavy
hvizdot na pistalky se ozyval hned z nékolika riznych mist. Nakonec bylo pred-
staveni policejnim komisarem pro neklid v divadle preruseno dplné. Pravicovy
tisk druhy den vychvaloval narusitele predstaveni, a to byl konec Vojcka - zem-
sky vybor, v jehoz spravé Narodni divadlo bylo, pres vSechny protesty kulturnich
organizaci, vydal zdkaz predstaveni. Vojcek se pak hrél az po valce. Ostrcil byl
udélostmi okolo Vojcka velmi deprimovdn a unaven. Nékolik levicovych umélct
(mezi nimi i Joe Jencik, Sasa Machov, Frantidek Zelenka, V1. Vancura, Jar. Seifert,
H. Thein, Jar. Jezek, E. F. Burian, I3a Krejdi, Jiri Frejka, Jindfich Honzl, také Julius
Fudik...) poslali Ostr¢ilovi dopis, ve kterém ho chtéli povzbudit k dal3i praci: ,My,
verejné pusobici prislusnici mladé generace, obracime se k Vam s projevem tcty
a obdivu...“ Z této udadlosti je patrné, ke které skupiné umélct se Jencik hlasil.
To mu vsak pak také bylo vytykano pri jeho snaze o angazmad v Nérodnim divadle.
Intenzivné zacal Jencik spolupracovat s baletem Ndrodniho divadla v roce 1932
za Jaroslava Hladika jako baletniho mistra a Otakara Ostrcila jako $éfa opery.
Bylo to jesté v dobé jeho ptisobeni v Osvobozeném divadle. Az do prichodu Vac-
lava Talicha jako $éfa opery ND byl trpén spise jako nezbytnd vypomoc. To trvalo
az do roku 1937, kdy byl uznan spolu s Jelizavetou Nikolskou baletnim mistrem ND.
V roce 1943 je Jencik opét zmifiovan jiz jen jako staly hostujici choreograf.

3 Divadlo, 1925, s. 154.
1 Thein, Hanus: Zil jsem operou Ndrodniho divadla. Melantrich, Praha 1975, s. 123.
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Operni rezisér Hanu$ Thein, se kterym Jencik ¢asto spolupracoval, se o ném ve
svych pamétech vyjadroval velmi dobre. ,V divadle nebylo prili§ mnoho lidi, kte-
rym bych tak véril lidsky a umélecky, jako jsem véril baletnimu mistru a cho-
reografu Joe Jencikovi. Mél jsem Jencika upfimné rdd. Témér ve vsech svych
reziich pred rokem 1945 jsem choreografii svéroval jemu a jeho ndpaditd baletni
spolupréce celkovy vysledek inscenace vzdy obohatila.“!

Jencikova bilance tvorby v Narodnim divadle je ndsledujici: devét samostatnych
balett - Uspava¢ (1932), Spalicek (1933), Malickosti (1937), Signorina Gioven-
tt (1937), Cert na vsi (1938), Hrackovd skritika (1939), Lasské tance, Krdl Ldv-
ra (1940), Krysar (1942), z toho pouze dva (Spalicek a Cert na vsi) celovecerni.
Pohybovou spolupréci vytvoril v 18 ¢inohernich predstavenich, choreografii do
oper vytvoril 61 (z toho nékteré byly nastudovany opakované (napt. Prodand
nevésta, Rusalka, Eva).""

Jencik v Ndrodnim divadle spolupracoval s mnoha opernimi reziséry. Byl to ze-
jména Ferdinand Pujman (1889-1961), coz byl reZisér, ktery prozival sviij tviirdi
vrchol hlavné za Ostréilovy éry. Pujman (mimochodem manzel spisovatelky Ma-
rie Pujmanové) vZdy usiloval, aby jeho predstaveni byly prokomponované, stylo-
v¢ jednotné celky. Jeho prace vykazovala sklon k monumentalité a obradnosti.
Dominantnim prvkem pro néj byla slozka pohybové-hereckd, ktera byla casto az
meloplasticky ortodoxné pripoutdna k hudbé. Pujman byl ovlivnén Emilem Ja-
quesem-Dalcrozem a jeho pohybovy nazor byl ovlivnén TyrSovym télovychovnym
systémem.'”” Z TyrSovych metod vychdzel pri rozvinuti gestické a pohybové strdn-
ky hereckého vyrazu. Herci vétsinou vytvareli presné pohybové formy. Sbor byl
u Pujmana jednotnou masou, ktera méla shodnd pohybové aranZzmd. Pujmaniv
pristup byl velmi peclivy, pro scénografa vidy vytvoril presny ndvrh pidorysu scé-
ny, ktery byl urcen ,silo¢arami” pohybt herct.!” Opery podle Pujmana byly vidy
vysoce stylizovanou, vzne$enou, geometricky propracovanou zélezitosti.

Naproti tomu Josef Munclinger (1888-1954) vychazel ze svych péveckych zku-
Senosti. Ve svych reziich se snazil upfednostnit spiSe hereckou akci. Vedl herce
k stylizovanému pohybovému a mimickému projevu, ktery tvoril se scénou jed-
notny celek. Vytvarny princip u néj nebyl tak v popredi jako u Pujmana, Munc-
linger naopak usiloval o Zivy obraz svych inscenaci. Snazil se proto i provokovat

1”5 Thein, H., op. cit., s. 63.

176 Viz soupis dél, priloha ¢. 17.

17 F, Pujman napsal knihu Divadlo a Tyr$ a také dalsi préce, které se zabyvaly pohybem, treba
Tanecni tvaroslovi. Mél ¢asté prednasky o pohybovém pojeti v opefe, jedna z nich se mj. tykala
tanct ve Smetanovych operdach. Tim také prispél k tane¢ni teorii.

178 Prochazka, Jaroslav (ed.): Ndrodni divadlo a jeho predchidci. Academia, Praha 1983, heslo Pujman.
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hercovu citovost. Ve svych inscenacich pouzival i technické novinky, napriklad
v Dvordkové Vandé bylo poprvé pouzito promiténi diapozitivii, v opere Strojnik
Hopkins zase byly vyzkouseny moznosti zvukové aparatury.'”

Protikladem k Pujmanovu vysoce stylizovanému pojeti opery byl predevsim
Hanus Thein (1904-1974). Pro byvalého zpévéka byl pi reZii pro néj nejdilezi-
téjsim aspektem herecky vykon. Thein byl zdstupce realismu na jevisti, vyrazo-
vého herectvi. V pocatcich rezie dokonce herciim predvadél své predstavy role.
Jeho pojeti znamenalo ¢aste¢ny ndvrat do doby predpujmanovské, protoze se
opiralo hlavné o herectvi. U kazdé postavy se snazil o psychologickou drobno-
kresbu.

Dalsimi rezZiséry, se kterymi Joe Jencik spolupracoval, byli Ales Podhorsky a Ludék
Mandaus.

Jencika si reziséfi vybirali pro vSéemozné opery, zvlasté pro ¢eské novinky, které
se ve tricitych letech hojné uvadély. Jencik se osvédcil jako spolupracovnik hlav-
né v dilech modernich, kterd byla uvddéna poprvé. Jeho préce vétsinou spocivala
v choreografiich tanec¢nich vlozek, pohybové prace se zpévaky byly spise dilem
rezisérti. Vybiral si ho ke spolupréci jak Otakar Ostr¢il, poté byl vysadnim cho-
reografem Véclava Talicha.

Intenzita premiér oper, ve kterych Jencik vytvarel tane¢ni vlozky, byla rtiznd. Né-
kdy tvoril i jednu choreografii mési¢né. ,Choreograf neni sdm: musi se podrobit
reziséru. To jde nékdy na nervy. Zato odpovédnost je mensi, ale o tohle pohodli
pravy tanecni tviirce nestoji. Studovat tance do opery... to je vé¢ny pocit nedo-
koncené prace, nékdy také védomi hracickovani.” Dale si Jencik stéZoval, Ze nej-
hife se mu tvorily tance do oper ,starych” (kromé Gluckovych), kde byly tance
pouhou ozdobou (,Samé zbytecné tance cikdnd, Spanélek, vil a cernochi...”),
a divaky v podstaté nezajimaly, protoze ti prisli hlavné kvtli sélisttm. (,Vér-
te, neni trapnéjsiho pocitu nez vystoupit na jevisté s biskajskou tamburinou
a s ndusnicemi v uchu a védét, Ze obecenstvo pravé hada, co asi ted primadona
déld, zda v 3atné kloktd, ¢i prijima horouci psani svych ctiteld.”) Vyhovovaly mu
naopak opery nové, napsané jeho soucasniky, kde jiz byl tanec zakomponovan
do d¢je ve vétsi mire.'®

Jencikovym vysadnim dilem v Nérodnim divadle byla Prodand nevésta Bedficha
Smetany. Jencik napsal, Ze choreografii k Prodané nevésté vytvoril devétkrat:
,1923 ve Vinohradské zpévohre, 1924 v Pfirodnim divadle v Kopidlné, 1925 v Neues
Deutches Theater v Praze, 1932 v ND v Praze, a to u prilezitosti 1200. reprizy,

1" Prochdzka, J. (ed.), Ndrodni divadlo a jeho predchiidci, op. cit., heslo Munclinger.
180 Jencik, J., Skoky do prdzdna, op. cit., s. 93.
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1936 tamtéz u prilezitosti 1300. reprizy, téhoZ roku tamtéz v Ladové vypravé
na otacivém jevisti, 1937 v Johannesburqu v Jizni Africe (pomoci letecké pos-
ty), 1938 v ND jako 1399. predstaveni, a konecné letos (1943) v nové vypravé
Svolinského jako predstaveni 1618.“®' To je zajimavé shrnuti. Za Jenc¢ikova pii-
sobeni v ND tedy vZdy operu zpracoval s riiznymi reZiséry on, s F. Pujmanem
i s H. Theinem.

Prodand nevésta byla ve tricatych letech - a zvlasté za vdlky - v roli reprezen-
tativniho dila, které se uvadélo pri slavnostnich prilezitostech. A tak Jenc¢ikovu
praci v ramci opery vidél po svém zvoleni v roce 1935 prezident Edvard Benes,
v roce 1938 britsky pozorovatel lord Runciman, tentyz rok nové zvoleny pro-
tektoratni prezident Emil Hacha, v roce 1941 se priSel na Prodanou nevéstu za
prisnych bezpecnostnich opatfeni podivat ri§sky ministr osvéty a propagandy
Josef Goebbels, 13. kvétna 1945, tri dny po Jencikové smrti, ji vidéli na neoficidl-
nim predstaveni vojini Ruské armddy.

Uspéch Jencikova provedeni Prodané nevésty byl ziejmé diisledkem Jencikova
pristupu k Ceskym lidovym tanctm, jimz dal v opere autentictéjsi, nebaletni
podobu nez predchozi zpracovani: ,Ja sdm jsem aranzoval tance do Prodané ne-
vésty nejméné pétkrdt, a to ve verzich naprosto odlisnych. Nikdy jsem se nesmél
opakovati, aZ snad na podstatny styl celku. Nikdy jsem nesmél jednu choreogra-
fii prenésti z divadla do divadla, a to z toho prostého divodu, Ze jsem vzdycky
spolupracoval s jinym rezisérem. Také to, ze uvedeni Prodané v Novém némec-
kém divadle v Praze bylo atrakci, kdezto uvedeni téze v novém nastudovani
v Ndrodnim divadle bylo jakymsi dal$im kulturnim stupném k vytéenému ided-
lu nérodni opery, nutilo mé, abych odlisoval. Tim v$im bych rad rekl, Ze jsem
se musel polkou opravdu zabyvat, tj. ji studovat, o ni uvazovat a snazit se z ni
néco, tfeba ne nového, ale néco dosud neznamého a ukrytého vykresat. Nékdy
se mi to dafilo, nékdy ne. Dlouho jsem se musel drZet vzort, alespon pokud se
tyce exhibice vSech moznych ¢eskych krokii, do pojmu polka z Prodané nevésty.
M¢l jsem Gspéchy i netispéchy. Jedni méli radost, druhym jsem zkazil chut. Sdm
sebou jsem spokojen nebyl nikdy a casto se stalo, Ze po generalni zkous$ce nejra-
déji bych byval vSechno prepracoval. Ale jedno zduraznuji: usiloval jsem o Ces-
kou polku, a ddle, usiloval jsem vSemozné o jeji oddivadelnéni. Oddivadelnénim
myslim onen strasny ndnos pohybového remesla, jenz obycejné lezi uskladnén
v zasobdrndch choreografickych zdznamu pp. baletnich mistra a v lebec¢nich
kostech hlavné starsich ¢lenti souboru u kazdého divadla... jak jiz tenkrédte bylo
zvykem..., Ze se tanecnice naucily - i do zdsoby a Cisté schematicky - folklorové

181 Jendik, J., Tanecnt letopisy, op. cit., s. 33.
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kroky a pohyby rukou, nacez to vse se podrobilo discipliné italské skoly baletni
a seradilo pékné za sebou do kadril... Tomu se zdmérné rikalo nedotknutelny
klasicky styl... Tancit polku takovymto zptsobem a v klasickych kadrildch je
nesmysl!... Ten nesmysl spociva v tom, Ze v pripadé Prodané nevésty se jednda
o polku lidovou, polku o pouti, pfed hospodou a v ¢eské vesnici, coZ zfejmé
skladatel predpisuje, a ne o skladbu umélou a silné pripominajici stavbu ceské
besedy.”82 V citaci je zfejmé, jak rozdilné prijimali provedeni Prodané nevésty
v Novém némeckém divadle v Praze a posléze v Narodnim divadle. Musela to
byt velkd zkusenost vytvorit stejné dilo ve dvou tplné rozdilnych divadlech, jesté
k tomu pro dvé rizné narodnosti, zijici oviem v jednom mésté, v jedné zemi.
Také je zajimavé se dozvédét o Jencikovych pochybnostech o sobé samém, jez asi
dost intenzivné prozival.

Jencik také hodné v Narodnim divadle spolupracoval s ¢inohrou. Byla to vétsi-
nou novd dila, netradi¢ni zpracovani. Spolupracoval s avantgardnimi reziséry,
jako byl Jifi Frejka, ale i s reZiséry ¢inohry ND, jako byl Karel Dostal, Karel Hugo
Hilar, Vojta Novak a dalsi.

Baletni soubor nemél na zacatku tficatych let v ramci Narodniho divadla nikte-
rak lehké postaveni. Balet totiz nebyl zcela samostatnym télesem a kompetent-
né i umélecky spadal do oblasti opery. V opefe zastéval ilohu tane¢niho sboru
a v mnoha operach dokonce i statistti. Kromé toho spoluprace s operou zabirala
nejvice zkusebniho casu télesa. Jen v mezidobich, kdy pravé operou nebyl plné
zaméstndn, mohl balet pracovat samostatné pro sebe. A kdyz se mu nakonec po-
darilo po del3im studiu uvést vlastni tanecni vecer, bylo mu, vzhledem k inten-
zivnimu provozu opery, poprano tak mdlo repriz, Ze se nakonec stala ptilro¢ni
tézka préce v baletnim sdle nerentabilni.'®

Jednim ze zdkladnich problému baletu bylo naprosto nedostacujici tane¢ni sko-
leni. Neexistovala ani samostatnd tane¢ni $kola nebo tanecni studio v ND, které
vyZadoval pravé Jencik. Sdm Jencik pozdéji vypracoval presny plan reorganizace
tane¢niho Skolstvi'® a predal ho reditelstvi divadla a ministerstvu $kolstvi.'®
Existovaly jen soukromé baletni Skoly, které provozovaly hlavné tanec¢nice Na-
rodniho divadla (J. Nikolskd, S. KlimeSovd, Z. Zabylov4, H. Stépankovd). Casto
to byly jediné instituce, kde bylo mozné se baletu naucit.'® Tyto tanecnice Na-

182 Jen¢ik, Joe: Problém polky. Magazin DP 4, 1936/19317, vyd. Druzstevni prace a B. M. Klika, s. 87.

183 Prochézka, Jaroslav: Generace za Hilarem a Ostréilem. Athos, Praha 1947, s. 52.

184 Jirsikova, N., Mé tanec¢nt role, op. cit., s. 30.

185 Prochdzka, J., Generace za Hilarem a Ostrcilem, op. cit., s. 52.

18V oblasti moderniho tance to byla tane¢nice Gret Eppingerovd, ktera se v Praze snazila o propra-
covangjsi tane¢ni metody ve své tane¢ni Skole.
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rodniho divadla vak vychovaly mnoho vyte¢nych tanecnikd. Nikolskd dokonce
umoznila nékterym chudym a talentovanym uchaze¢tim, jako napriklad Saso-
vi Machovovi, studovat u ni zadarmo. ,Baletni $kola u nékteré sélistky nebo
primabaleriny byla draha. Bylo tfeba zaplatit 300 K¢ mési¢né. Baletni $pickové
strevice si kazdy musel koupit sam. Rychle se prosoupaly. Za mych casi byly
jesté takzvané italky s mékkou Spickou, kterd se prostupovavala, aby zpevnila.
Baletni $kolu si za téchto podminek nemohl kazdy dovolit. !’

Nikolskd se dokonce pokousela pozvednout vyuku baletu v ND. Méla v plénu
prildkat velké hvézdy klasického baletu, jako byla Olga Preobrazenskd, coz se
ovsem nepodarilo. Snazila se i 0 angaZovani cizich solista do baletu ND, zistalo
pouze u Andreje Drozdova, nékdejsiho tane¢niho partnera Tamary Karsaviny
a pozdéjsiho partnera Nikolské.

Vysledek byl ten, Ze ND trpélo nedostatkem kvalitnich tanec¢nikai, zvlasté balet-
niho ,dorostu”. Balet si vlastné musel sdm své interprety vychovévat, kdezto do
¢inohry a opery byli angaZovani jiz hotovi umélci. To byla opravdu nevyhoda.
Situace v baletu Narodniho divadla nebyla jednoduchd. Otakar Ostréil, $éf opery
Narodniho divadla, pod jehoz kompetenci balet patfil, mu nebyl prili§ naklonén.
Za vedeni baletniho mistra Jaroslava Hladika, ktery nemé¢l tak vyraznou osob-
nost a autoritu jako predchozi mistr Remislav Remislavsky, se ¢innost baletu
pon¢kud rozmélnila. Kdyz se pripravovalo zestitnéni Ndrodniho divadla, na-
vrhoval Ostrcil dokonce zruseni baletu jako samostatného uméleckého télesa.
V bodu ¢. 7, v ndzorech uméleckych $éfi na reorganizaci spravy ND (po postt-
néni v roce 1929) pro ministerstvo 3kolstvi a kulturni osvétu, Ostr¢il napsal:
,Omezeni baletu: V celkovém provozu doporucuji omezeni baletu jakoZto genru
a pouziti jeho hlavné pro potrebu opery. Pak by bylo mozno také provést postup-
nou redukci baletniho persondlu. Pro pripad specidlni by mohly byt ziskany sily
mimodivadelni.“!®

Jako reakce na tato omezeni vy3el v roce 1933 ¢ldnek o situaci v baletu ND:
,Reorganizace stdtniho baletu jevila se doposud jako negativni zdsah do soucas-
ného stavu, byt s tendenci odbavenim nékolika sil prispéti k ozdravéni celého
télesa. V3e se schylovalo k neklidu, nebot ztstdvala nejistotou i otazka nového
vedeni. Séfem baletu je stile baletni mistr Hladik, ale jeho zdravotni stav jen
zesiloval pocit nedtvéry k jeho umélecké tvorivosti, jez byla konfrontovana ne-
jednou jak choreografii Jelizavety Nikolské, tak i Joe Jencika. Témto umélcim
byly v uplynulé sezoné¢ pridéleny mimorddné tikoly a jimi, spolu s rozdilnymi

87 Jirsikovd, N., Mé tanecni role, op. cit., s. 30.
18 Kazdrova, Helena: Balet Ndrodniho divadla v letech 1920-1945. Diplomové prace. HAMU, Pra-
ha 1983, s. 122.
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stupni uméleckého poslani i tvoreni, byl ddn podklad ke zjevnym, dobre ¢i Spat-
né ukryvanym bojim o hlavni slovo v budoucnosti baletu. Zdalo se, ze soubor
priklani se spiSe k Jencikovi nezli k Nikolské, které statecny poradni hlas na kla-
sifikaci baletu vynesl fadu neprijemnosti. OvSem nebylo by to Nérodni divadlo,
aby nemély volné slovo politické motivy, kterymi bylo ptsobeno tu i onde...”
pi3e referent -ej.- v ¢asopise Ceskoslovenské divadlo.'

Casopis Venkov uprednostioval Joe Jencika: ,Balet a statni scéna. Dennimi listy
prosla zprava, Ze reditelstvi ND pozvalo k pohostinné choreografické rezii Joe
Jencika. Jde prozatim o drobnou praci v Shawové pentalogii Zpét k Methusa-
lemu, ale sprava ND, jak se zdd, pocitd timto otevirat oken i tomuto uméni...
Vitame plné pocin nové zpravy, ktera plné chape, Ze ani tanec neni ars mine-
rum genticum a zve ke spoluprdci J. Jencika, ktery v daleko mensich rozmérech
a prostredcich dovedl ve svém souboru v Osvobozeném divadle vytvoriti tanecni
téleso velmi slusné a slibné Grovné umélecké.

Jak vyplyvé z vySe napsaného, jiz od poc¢atku musela byt atmosféra vztahu Ni-
kolské a Jencika dosti dusnd. Oba byli naprosté protiklady, ale zaroven se jejich
pojeti dobre doplnovala, takze by znamenala idedlni spojeni stylti v repertodru:
klasické, technicky vytfibené balety Nikolské a Jencikovo modernistické hledéni
novych forem na soudobou hudbu.

Jelizaveta Nikolska (1904-1955) byla svym tane¢nim zaloZenim hlavné klasicka
balerina. Studovala v baletni skole pri Odéském divadle opery baletu u R. Re-
mislavského. Kdyz byl Remislavsky v roce 1922 angazovan do Prahy jako balet-
ni mistr ND, prisla jeho talentovand Zacka s nim. Méli vSak spolu spory, a tak
Nikolskd v roce 1925 odesla. Poté odjela do Parize, kde se tanecné zdokonalo-
vala u Olgy Preobrazenské a tancila ve Folies Bergere. Jeji doménou byl hlavné
klasicky tanec, i kdyz se pozdéji ve svych vystoupenich hlavné mimo scénu ND
snaZila i o charakterni tance, a nékdy dokonce vystupovala bosé podle vzoru Isa-
dory Duncanové. Jeji vykony byly vétSinou technicky na velmi dobré tirovni, byla
to osobnost na trovni primabaleriny, jakd v baletu ND chybéla. Po parizském
mezidobi se Nikolskd na pocatku tricatych let vrétila do Prahy. Po jejim nékoli-
kerém hostovani v baletu ND se zdéla vhodnou kandidatkou na post baletniho
mistra. Méla k tomu dobré predpoklady svou rozsdhlou pedagogickou ¢innosti
a svou vytecnou technikou. Méla pry vytecnou pamét a zli jazykové tvrdi, Ze vét-
Sinu variaci ze svych choreografii ,ukradla“. Jeji choreografie viak nebyla az tak
brilantni jako jeji tane¢ni technika, tézila hlavné ze svych znalosti klasickych

189 Cg. divadlo 16, 1933,
190 Venkov XXVII, 1932,

.11, s. 164.
.34 (9. Gnora), s. 7.
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variaci a charakternich tancd. Ve svych dilech zaroven vytvdrela hlavni tane¢ni
role, coz se s tvorbou choreografie jisté¢ dobre neprolinalo. Jeji rezisérské schop-
nosti byly prakticky nulové. Tézisté jeji prace bylo vSak v Zddanych titulech. La-
buti jezero, balety Stravinského, Raymonda - tyto tituly vZdy zajistily Ndrodnimu
divadlu sludny zisk, protoZe je obecenstvo stéile vyZadovalo a predstaveni byla
vyproddna. Jencikovy experimentdlni spoluprdce se s ni z hlediska finan¢niho
zisku divadla nemohly viibec méfit.

Vedeni divadla v$ak v pohnutych tricatych letech chtélo zaroven, aby se vedouciho
mista ujal ¢esky umélec. Prece jen pak angazovalo Nikolskou od sezony 1934/1935
jako primabalerinu a baletni mistryni.

Jencikova spoluprdce se projevovala neustdlou zaméstnanosti, tkoly spise
drobnymi nez rozhodujicimi. Nikolska byla ve vyhodé nejen osobnosti vlastniho
charakteru, ale i volbou repertoiru, ktery dal ji prilezitost dopracovati se nejen
uméleckého tispéchu a vieobecné obliby, ale také hospodarského prinosu, jimz
po letech byla opét prokdzdna upotrebitelnost i uzitkovost baletnich predsta-
veni. Neni divu, Ze v této soutézi nemohlo dojiti jiného reseni, nez k tomu, Ze
ND pristoupilo na podminky, kdysi mu Nikolskou pro pripad trvalé spoluprice
oznamené... ND angaZovalo oba umeélce s tim, Ze pi Nikolska bude jako prima-
balerina zaroven choreografem a baletni mistryni, zatimco jeji partner, baletni
mistr Andrej Drozdov, bude se uplatiovati jako sélovy tanecnik. Pro oba umélce
pamatuje smlouva na jejich neruseny kontrakt se zahrani¢im a tak jsou vazdni
vystupovati, resp. studovati v ND v hlavni sezoné po dobu $esti mésici. Mimo
tento smluvni zdvazek ponechava se témto umélctim vystupovati na zahranic-
nich scéndch... Pfi tomto uspordddni Sestimésicni sezony nebyla vzata prilezi-
tost i jinym umélcim k vyzkousenti jejich pracovnich schopnosti, takze, doufej-
me dojde ke spravnému korigovéni a osvézovani systematické prace statniho
baletu soutézi v oblasti ryze umélecké. S novou sezonou nabude tedy opét nas
jediny oficielni balet rovnopravného zarazeni v pracovnim celku ND. Po radu let
omezen na funkci podradného dopliku opery, predstavi se v oZiveném posldni
autonomniho télesa, pripraveného k soutézi s ostatnimi v programu umélec-
kém i hospodarském... 1!

To se, bohuzel, nestalo a baletni soubor se za spole¢ného ptisobeni Jencika a Ni-
kolské stal jednim velkym bojistém. Oba byli prili§ vyhranéni ve svych ndzorech
a oba cht¢li dosdhnout svého.

Kazdy ze dvou choreograf mél své oblibené tanecniky, se kterymi pracoval.
V dobg, kdy Jencik do ND pridel a v nésledujicich dvou letech ,bezvladi” se

191 ¢j. in Divadlo 1933, s. 166.
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soubor zredukoval z 59 ¢lenti (véetné baletniho mistra) na pouhych 37, z toho
7 muza."? Az v roce 1934, kdy byla jmenovana Nikolskd baletni mistryni, se pocet
tane¢nik® zvysil na 50, z toho 14 muzt, coZ bylo oproti predchozim letiim hod-
né. Vyraznymi solisty v Jencikové okruhu byli Karel Pirnik, Jaroslav Berger (vnuk
Augustina Bergra). Ti tandili i s Nikolskou. Z tanecnic to byly Zderika Paleckovd,
ktera dostévala prilezitost hlavné diky Jencikovi a tancila vétSinu sélovych parti
v jeho baletech, Eva Vrchlickd ml., Vlasta Podrabskd, Ellen Tanascova, Helena
Holeckova. V roce 1943 byly angazovédny dal$i muzské posily: Antonin Landa
(coz byl také Jencikiv tanecnik), Viktor Malcev, Jifi Némecek. Sedm tanecnikii
totiz odeslo: Zdenka Paleckovd se trvale zranila, Jaroslav Berger s Evou Pato¢-
kovou ode3el do Haaqu, Franti$ek Bubla do Hamburku, Jii Skoda do Krélovce,
Ellen Tanascova a Jifi Andrs do Nového némeckého divadla v Praze. Nékteré
zdroje uvddéji jako dtvod jejich odchodu neshody s Nikolskou,'”* faktem vSak
také je, ze v souboru ND stdle fungovaly zastaralé platové vyméry uprednost-
fujici pouze ,hvézdy” - primabalerinu a predni sélisty, a ty tane¢nikim nevy-
hovovaly.

Jiz v roce 1932 Jencik vytvoril choreografie do nékolika oper. V breznu to byla
Rossiniho Popelka: ,...rezie Josefa Munclingera prihliZela predeviim k rozpou-
tdni groteskniho humoru scény a nechédvala jednotlivym postavam volné pole
k vselijakym alotriim. Byla v tom podporovdna promyslenou vypravou Frantis-
ka Muziky, kterd vhodné rozresila problém simultédnniho jevi$té za soucasné hry
v Popel¢iné kuchyni a v panském pokoji a také v jinych obrazech scénu tcelné
clenila. Tanecni vlozky v modernim choreografickém pojeti koncipoval Joe Jen-
Cik jako host. Hra méla tspéch velmi Zivy...“!** V Klici se Mirku Oc¢adlikovi Po-
pelka moc nelibila, ale za to z ni vy¢teme, kde se tanec odehraval: ,...jediné ¢im
Popelka uméleckému niveau opery prispéla, je choreografie Jencikova, omezend
sice na uzké pasmo mezi portdly jeviSté, ale presto pozoruhodnd. Doufejme, zZe
to bylo Jenc¢ikovo vystoupeni na engagement, a kdyz to Jencik nyni vyhral, dojde
uz kone¢né jednou k reformé naseho baletu...” Je vidét, komu vSemu lezel na
srdci osud baletu Nérodniho divadla, také hudebni odbornici byli s jeho trovni
nespokojeni. Na angazma si vSak musel Jencik jesté pockat.

V kvétnu 1932 pracoval Jenc¢ik na opere Lea Delibese Lakmé: ,...pozoruhodné
bylo resSeni scén tanecnich, jez v modernim uméni pohybovém a G¢inném sku-
pinovém rozclenéni koncipoval choreograf Joe Jencik, pomalu stély host Narod-

192 Bylo to zfejmé v rdmci dspornych opatfeni O. Ostréila.
19 Prochazka, J., Generace za Hilarem a Ostrcilem, op. cit., s. 53.
4 h. d. [Hubert Dolezil?] in Tempo 11, 1932, ¢. 7 (bfezen).
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niho divadla v této funki...”"* Jinak se recenzentdm opera prilis nezamlouvala,
odsuzovali téz volbu dila do repertoaru ND, samotnou operu totiz povazovali za
zastaralou.

Prvniho fijna 1932 mélo ve Stavovském divadle premiéru ¢inoherni predsta-
veni Zpivajici Bendtky. Jencik se pri této praci znovu setkal s rezisérem Karlem
Dostalem, s nimz spolupracoval v roce 1924 na Cisari Jonesovi. Na Zpivajicic
Bendtkdch se podileli dalsi tviirci z Osvobozeného divadla. Hru totiz napsal po-
dle Carla Goldoniho Adolf Hoffmeister, hudbu vytvoril Jaroslav Jezek. Kritika se
o ni vyjadtovala velmi pochvalné: ,(Hoffmeister) pracoval velmi samostatné na
archaickém ndmétu, zachovav mu jen velmi mélo z ptivodni dikce a prekonstruo-
vav divadelni a sociologické poslani jednotlivych figur, priblizil je reci dneska,
aktualité soudobého Zivotniho a spolecenského interestu. Pod timto dhlem va-
nula nam ze Zpivajicich Bendtek, jejichZ text podlozil na mnoha mistech Jaroslav
Jezek velmi $tastné originelni, moderné archaizujici klavirni hudbou, pestra vse-
hochut, tu rozmarnd az blaznivd, tu groteskné vazna az véstecka... Rezie Karla
Dostala, barevnd, bujnd, efektni v detailech, velmi peclivd a odstinénd ténove¢,
Jaroslav Jezek hudebné a Joe Jencik tane¢né doplnuji pak autordv a reZisériv
amysl... Zpivajici Bendtky nds ziskaly pro poezii ovzdusi a svij svizny vtip...“1%
Roku 1932 (21. fijna) méla v Nérodnim divadle premiéru opera polského skla-
datele Karola Szymanovského Krdl Roger. Rezii mél Josef Munclinger a dilo
dirigoval Otakar Ostrcil. Nebylo to drama, spiSe lyricko-oratorni symbolisticka
alegorie. Kritiky o ni napsaly: ,Za zaznamenani stoji okolnost, Ze tentokrate
fungoval vnitrni rozhlas divadla takrka bezvadné, ¢imz znamenité vynikl velky
zpév Roxanin v druhém déjstvi, prendseny na jevisté ze sborového sdlu... Na-
mitky mdme proti scéné, nestastné stabilizované do dvojiho akéniho prostoru,
obrazové nesourodé, kombinujici architektoniku s vnéjsi dekorativnosti (Véclav
Pavlik). I roz¢lenéni ve velké scéné tane¢ni, kdy pohybové a choreografické dis-
pozice vytvoril Joe Jencik, nebylo na sto procent uspokojivé, a blizilo se spise
velkoopernimu baletu nez tcelnému tanci, ktery by zde byl na misté... Rezie
J. Munclingera byla sice kompilac¢ni a nedbala organické souvislosti pohybové
ani u solistd, ale staticnosti véci dost dobre odpovidala... Lze kvitovati alespon
snahu, ackoli originalitu bychom kvitovali radéji.“!*’

V roce 1932, kdy jiz vytvoril nékolik choreografii do oper, mél Jencik Sanci vy-
tvorit rozsahové vétsi dilo, napriklad balet Uspavac' s hudbou Florenta Schmitta.

195 h, d. [Hubert Dolezil?] in Tempo 11, 1932, ¢&. 9 (kvéten).
196 0, Storch Marien in Rozpravy Aventina 8, 1932/1933, ¢. 2, s. 14.
7 Mirko Ocadlik in Rozpravy Aventina 8, 1932/1933, ¢. 5, s. 38.
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Premiéra se konala 30. ¢ervna 1932 a titul byl uvadén ve spole¢ném veceru
s baletem Myrthé (hudba Maurice Reuschel, choreografie J. Nikolskd, premiéra
14 dni pred tim) a Mozartovym nedavno nalezenym baletem Verbovdni (choreo-
grafie Jaroslav Hladik). Hladik s Nikolskou si balety sami vybrali, Jencik prijal
nabizené dilo, sdm si upravil libreto a sam i balet reziroval. Bylo to zajimavé
srovnani riznych pojeti choreografie na prknech Ndrodniho divadla. Hladik mél
uz v té dobé zdravotni problémy, proto se pocitalo, Ze v nejblizsi dobé bude
nutné, aby za néj nékdo prevzal dlohu $éfa baletu ND. Tento komponovany ve-
¢er mél byt jakymsi konkurzem, pfi némz vykrystalizuje potencidlni baletni $éf.
Vinou $patné vytisténych plakéta si divaci mohli myslet, Ze Verbovdni je dilo
Jencika.

D¢j baletu, jehoz libreto bylo vydano v roce 1932 v nakladatelstvi Terpsichora,
byl velmi spletity a komplikovany, realita se neustdle ménila v sen, a naopak.
V Uspavaci tancila Dité Vlasta Podrabskd, Uspavace Vadim Baldin, jeZ se mezi-
tim stal Katem, v roli Panenky se stridaly Zdenka Zabylova a Helena Stépankova,
(isare tancil Emanuel Famira, jeho Hodnou dceru Zdenka Paleckova, jeho Zlou
dceru Eva Vrchlicka. V baletu bylo jesté mnoho dalsich postav.

Jan Rey, dlouholety Jenciktv priznivec a pritel, povazoval Jencika za vitéze ve-
Cera: ,V kontrastu k ,Myrth6 a ,Verbovani' primo osvéZujicim dojmem pusobil
zavérecny Florent SchmittGv ,Uspava¢ v tpravé, reZii a choreografii Joe Jendi-
ka. Pres veliky uspéch, s nimz byl nastudovén a jehoz stopy misty jsme mohli
postfehnout, pres nevyrovnanost ensemblu a nezvyk pracovati v jiné ,choreo-
grafické dimenzi’, bylo tu mnoho vykonano. Ensemble byl volnéjsi, prirozené;si,
logika projevu tanec¢niho i mimického prijatelnd. Nic tu nerusilo po strdnce ,je-
vistni pravdy'’. Po strance technické byl oviem Jencik nucen uchylovati se k jis-
tym opakovanym pohybtim, ¢asto zjednodu$ovanym ad usum interpreta nedosti
vycvikovaného rytmicky, technicky i vyrazové. Bezvadné zmohl Jencik obtize
pohddkového ndmétu. Vyprava a kostymy Zelenkovy, jez nutno pocitat k jeho
nejzdarilej$im, podporily jeho praci znamenité. Nejlépe dopadly scéna mysi, tan-
Cicich pismenek a Cina. Jen¢ik tu dokdzal néco, co jsme uz ddvno nevidéli: Ze i na
détsky balet se zdjmem se mohli divat dospéli (a inteligentni) lidé. MtiZeme se
tésit, ze jeho dalsi prace na pidé ND vyzni stoprocentné, zvlasté kdyz nynéjsi
rozhdrané poméry skonéi kone¢né prisnou a Géelnou restrikei baletu.“1®
Recenzent v casopise Tempo o baletu napsal: ,Druhou novinkou byl napro-
ti tomu moderni balet francouzského skladatele Florenta Schmitta ,Uspavac”
na litku Andersenovy pohddky, celkem také krdtky, ale o sedmi rychle vystfi-

9] Rey in KI[i¢'1I, 1931/1932, s. 311.
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danych obrazech. Détské ovzdusi je tu scénicky dobre zachyceno, zejména v roz-
licnych vtipnych ndpadech, hudba pak dodédva vhodnou naladu v dramatizuji-
cich partiich i v tancich vice statickych. Ridil Frantisek Skvor, pohadkova vyprava
byla v3ak od Frantiska Zelenky a choreografie a reZie byly pohostinsky svéreny
J. Jencikovi z Osvobozeného divadla, ktery do feSeni vnesl moderni pojeti. V s6-
listickém souboru obou her (Uspavac a Verbovdni) predni mista zaujaly ob€ nase
nejvyspélejsi tanecnice Hel. Stépankové a Zdenka Zabylova. 1

V tomto baletu byla cenéna spiSe rezie: ,(Jencik) rozclenil dilo v obrazy, které
mély tanecni, pohybovou i déjovou plnost a skloubil jeho jednotlivé ¢asti v ply-
nuly proud celku..."?, coz musela byt t€7kd a o to zasluznéjsi prace, kdyz Jencik
dokazal v tak kratkém case vystfidat sedm obrazd. Vyprava Frantiska Zelenky,
kterého si Jencik privedl z Osvobozeného divadla, byla také tradi¢né chvalena. Ji-
nak to nebyl tak presvédcivy vykon, aby Jencikovi zajistil angazmad. Ani Nikolska
nakonec tplné nepresvédcila. Vedeni se ani v dalsi sezoné nerozhodlo, kterého
ze dvou adepti nakonec vybere.

V lednu 1933 mélo premiéru predstaveni s ndzvem Rajskd zabrada, opera-balet
o0 jednom déjstvi na ndmét z pohddky Hanse Christiana Andersena. Byl to jakysi
predchtidce zpivaného baletu, ktery pozdéji reprezentoval Spalicek. Zanr pred-
staveni nebylo mozné jednoznac¢né urcit, protoze tanecni a zpévni plochy mély
rovnocennou roli. Hudbu slozil mlady ¢esky skladatel Emil Némecek, predstave-
ni reziroval Josef Munclinger a choreografii vytvoril Jencik. Dilo si nevybojovalo
uznani kritiky: ,Za to vak utrpélo slohové usmérnéni a ukdznéni napadem vel-
mi choulostivym, slouciti v jediném nevelikém dile Gtvar operni i baletni, ¢imz
se do skladby dostal vnitfni rozpor a obé slozky se od sebe rozpadaji. Jadrem
kusu je takto vlastné balet, a zpivané partie operni jsou pro néj jenom ramcem,
nanejvyse jen déjové vysvétlujicim, coz by se dalo zmoci i pantomimicky a jed-
nota celku byla by zachovana... Na skrovny déj je téchto malo diferencovanych
tanch prili§ mnoho... Skladatel stal se tu, snad bezdé¢né, ale moznd i védomé,
obéti dne$niho experimentovéni... Dilku byla jinak vénovdna obvykla péce, za-
chovévand dnes v ND pfi domdcich novinkach, tfebas i problematickych. Hu-
debné je nastudoval O. Ostrcil, tane¢ni feseni, tentokrat nikterak zvldsté nové,
obstaral Joe Jencik j. h.“?! Toto dilo doklddd, Ze Jencikovi byly zadévény spise
moderni, soudobé véci, Casto i experimenty.

199 H. Dolezil in Tempo 12, 1932, ¢. 1 (zar).
20 Kazérova, H., op. cit., s. 54.
21 Tempo 12, 1933, ¢. 6 (Gnor), s. 216.
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V dubnu 1933 méla premiéru opera Rudolfa Karla Smrt kmotricka: ,Slozku ta-
necni, které se ve hfe dostdvd misto jednak v prirodni scenérii vinic v prvnim
dé&jstvi, jednak v podsvéti (limbu), pojal choreograf (Jencik) spravné jen jako
vyraz zesileni situace a pohybového rozvlnéni prostoru, nebot vlastni déjova
funkce zde tanci nepripada...

V sezoné 1933/1934 vytvoril Jencik choreografii do opery Camila Saint-Saénse
Samson a Dalila. Opera byla povazovdna za zastaralou, jeji provedeni v Ndrod-
nim divadle také: ,...hudebni nastudovini pod Zunou mélo slusnou troven,
méné rezie, nejméné vyprava. Ostatné i to bylo imérné stylu i hodnoté dila.
V choreografii Jencikové zardzelo, Ze i tento muZ nadéji se za¢ina spokojovat
vyhazovanim primabalerin do povétri a jinymi ekvilibristikami ve stylu Nikol-
skd-Drozdov. Radost jsme z toho neméli...

Nebyla to ndhodou znamka toho, Ze se Jencik snazil za kazdou cenu dostat do an-
gazma Nérodniho divadla, a Ze se proto snazil trochu prizptisobit svij styl? V Klici
byla opera zhodnocena nasledovné: ,....neni to sice bandlni, chce to udrzet droven,
ale je to chudinka popatland, kus byvalé médy, dnes uz zastaralé a smésné...
Jinak bylo predstaveni ve znameni velkooperni revue... valna ¢ast predstaveni,
zejména scény komparzové nebyly propracovdny, lidé se tam vrtéli az nemilo.
Ten balet! Jenciku, Jenciku, cos to ucinil! Nebylo ti lito dévcat, ktera si musela
posedavanim otloukat zadecky? Anebo to méla byt parodie na ostatek predsta-
veni? V tom pripadé si zaslouzila tato ¢ast primat...””** Skoda, Ze uz se nikdy
nedozvime odpovéd na tuto otazku. Mél Jencik tolik odvahy a vyzkousel si své
oblibené sarkastické kritiky z Osvobozeného divadla? Tézko Fict, jeho pozice
v baletu ND vtibec nebyla ustdlend. Oba tvirci, Jencik i Thein, dostévali své
ukoly zadané, v Jencikovi mohla vzklicit touha, kdyz se mu dilo nezamlouvalo,
opét si ironicky ,zarddit” a zparodovat operu samu a Thein, protoZe si rozuméli,
mu to mohl tolerovat. To jsou ale pouhé spekulace. Opét se tu vyskytuje na-
féeni z povrchniho revudlniho zpracovani, coz byla v3ak spise zaleZitost rezie.
V posudcich na opery, ve kterych Jencik vytvérel choreografie, se tento poznatek
vyskytoval ¢astéji. Nebyl to ndhodou poziistatek z Jencikova ptisobeni v no¢nich
podnicich, jehoz se nikdy Gplné nezbavil?

Dalsi operou bylo Strasidlo v zdmku Jaroslava Kricky. Frantisek Bartos toto dilo
zcela zavrhl: ,...aniz bychom chtéli ublizit dilu i vykonnym umélcim, je tfeba
opakovat, Ze jejich spole¢na préce se nezdarila. Malokdy se stalo divadlo svédkem

202 Tempo 12, 1933, ¢. 8 (duben), s. 301.
203 Rozpravy Aventina 9, 1931/1932, ¢. 5, s. 51.
204 Kfic 4,1933, ¢. 1, s. 29.
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tolikeré bezradnosti a desperatnosti jako pri tomto nastudovdni... Mezi jejich
dosavadnimi tikoly a tikolem timto je neprekonatelny rozdil. Gleich a Budikova
jesté nemuseli délat operetni dvojici, tanecni ensemble jesté si nemusel hrat na
girls; délaji to poprvé a panbih vi, Ze milenecka dvojice a girls z perifernich
operet jsou prirozenéjsi nez ti zde..."?

Recenze v KIici je jesté ostrejsi, ale za to chvali choreografii: ,...tato smésice mu-
zikdlniho nevkusu byla opét skladatelem upravena proti prazskému provedeni
némeckému... nesrovndvali jsme, protoZe na tuto véc je Skoda kazdé minuty.
A tak nejndpadnéji zaptisobil novy furiant ve findle, tanc¢eny v narodnich kro-
jich... opét jednou Zelenka, omezenéjsi nez kdy jindy, ale vzdy v kazdé situaci
Cisty, stylovy, vkusny... Theinova rezie prekvapila... Nastudovalo se to, a uz se
to nehraje. Zaplat buih, je jesté vkus u publika, takovou muzikélni nestydatost
prece jesté nesneseme.? Z posudku vyplyvd, Ze Jencik opét zdafile zpracoval
lidovy tanec, jehoz temperamentni forma mu zfejmé vyhovovala.

Uplnou novinkou byl Jdnosik Aloise Haby. Hudba byla velmi chvélena, dilo cel-
kové vyznélo na scéné Nérodniho divadla, i kdyz se jednalo spise o novodobou
a nezvyklou hudbu, velice dobfe: ,Davno neslyseli jsme dila tak ryziho ve své vy-
razové linii. Provedeni mélo znamenitou droven hudebni, rezijni i, az na vyjim-
ky, vypravnou.“®” V KIici byl recenzent dilem také nad3en: ,...provedeni Habovy
opery mélo vysi zvlast dokonalou... V téchto svych vykonech Ostr¢il prekvapuje
predevsim autory samy, kteri nékdy ani netusili, co vSe z jejich partitury se da
vytézit ve skutecnou plastickou utvarnost... rezijni vytvor Pujmantv znamenal
vysoké pozdvizZeni celé véci... Do celkové tcelné a pevné souhry zapadla i styli-
zace zbojnického tance v plnosti a jadrnosti..."? Stylizace folkloru byla Jendi-
kovou silnou strankou.

Spalicek

V zari 1933 (19. z4r) mél premiéru zpivany balet Spalicek Bohuslava Martin.
Spalicek je pasmo lidovych her, pohddek a lidovych pribéhii,**® Martint k tématu
a hudbé baletu napsal: ,...co jsem hlavné sledoval, je vytvoreni hry lidové a scé-

nické, tedy lidové divadlo... Omezil jsem se... na Gplné prostou lyriku a zachoval
jsem tento ton pro celou hru, nekomplikoval jsem ji Zddnymi novostmi nebo

205 Rozpravy Aventina 9, 1933, ¢. 3.

26 Klic 4, 1933, ¢. 1, 5. 13.

27 Fr. Barto$ in Rozpravy Aventina 9, 1933, ¢. 10, s. 93.
28 Klic 4, 1933, ¢. 1, 5. 94.

2 Ljibreto viz prilohu ¢. 7.
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originalitami, jez jsou ted v m6dé, zachoval jsem prosty lidovy ton a jsem presvéd-
Cen, Ze toto reSeni je nejlepsi a Ze plné odpovida divadelnimu feseni a kazdému
feSeni viibec.””'® Intence Martint byly tedy vytvorit Cisté lidové divadlo. Zpivany
balet byl koncipovan tak, Ze s6listé-zpévdci byli umisténi v orchestristi, tanec se
odehraval na jevisti.

Bohuslav Martind si pro svéd dila velmi peclivé vybiral umélce, kteri jej méli
realizovat. V pripadé Spalicku vyzadoval na feditelstvi ND, aby vypravu vytvo-
fil FrantiSek Muzika (1900-1974). Uvazoval téz o Vaclavu Spalovi. Muzikdv
predbézny rozpocet byl vsak prili§ vysoky?!, proto se reditelstvi rozhodlo, ze
vypravu obligatné svéri $éfovi vypravy J. M. Gottliebovi, ktery celou véc poridil
za pouhych 8408,50 K¢, coz bylo na balet s tolika obrazy opravdu velmi malo.?"
Reditelstvi bylo spokojeno, méné v3ak kritika, jiz se vyprava viibec nelibila.?"®
Jencik se s Martinii asi neznal, byl zfejmé (jako pri dalsich spolupracich) dopo-
rucen feditelstvim, potazmo Talichem. Ve své minulé choreografii na sebe Jenc¢ik
upozornil Uspavacem, kde v podstaté fesil podobny problém rychle za sebou
jdoucich obraz, které mély také pohddkové naméty.

Jencik o choreografii Spalicku sém napsal a nechal ndm tak nahlédnout do svych
tviir¢ich zamérd: ,Ridé se naznacenymi zdsadami a zdméry jednotlivych déjstvi,
pouzil jsem choreografie, jez je - a to zddraznuji - svym stylem kompromis-
ni. Tam, kde hudebni podloZeni déje nebo tance prilis nevybocuje z obvyklého
ramce plynulého tempa a jednoduchého rytmu, pouzil jsem zdkladnich element
klasického baletu. Tak tomu je v Prologu a v RiiZovém valciku Popelky. Hudebni
Cisla, jez jsou komponovana tak, Ze se jejich takty neustdle méni, fesil jsem cisté
rytmicky. Takovy je tanec astrdlnich bytosti u Carodéje, Zajice, kouzelnych zvirat
a nebestanti... Legendu o svaté Doroté jsem podrobil discipliné rytmicko-panto-
mimické, tj. nechal jsem vétSinu pantomimickych ¢asti vypravécich tancit, a to
formou primo puritansky jednoduchou. Ve Svatebnich kosilich jsem se pokusil
o slouceni zvuku, rytmu, pohybu, grimasy, dekorace v jediny G¢in dramatu. Cho-
reografie a mimickd ¢ast této balady je idealistickd, pokud se tykd stylu: md

210 Martini in Ndrodni divadlo X1, 1933/1934, ¢. 2 (19. z&r).

21 Obycejné byla porizovaci cena okolo 20 000 K¢, napriklad Signorina Gioventu stala 19 093,
Julietta 22 880 K¢ atd. Také Antonin Heythum, mlady nadéjny vytvarnik, jehoZ prace vyuzivali
v ND, napt. i Nikolskd, byl pro reditelstvi prili§ drahy.

212 Archiv ND, slozka Spalicek.

23V rozpoctu vypravy figuruje i polozka létaci zafizeni, je proto zfejmé, Ze Jencik vyuzil této tech-
nické zdleZitosti ve fantasknim déji.
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slouzit jen a jen ucinku fantastického prostredi div¢iny komurky, chmurnych
krajin a hrbitova.

Martinii se zacastnil zkousek a byl pritomen i na prazské premiére Spalicku.
Napsal o ném, Ze si choreograf ,vedl velmi dobre, az na to, Ze pohddky jsou
spiSe priSerné a hoffmanovské nez Ceské, ale Dorota a Svatebni kosile dopadly
dobre” .25

Jinak Jenciktv vykon prilis kritiky neuspokojil.*** Kdo od néj ¢ekal néjaky avant-
gardni vyboj, byl zklaman. Jencik, jak sém napsal v ¢lanku o choreografii Spalic-
ku,?'" se uchylil ke kompromisnimu feseni. Dé&j byl dosti husté navrstven, byly to
obrazy, které nemély Zadny spojovaci prvek. Jencik se tedy zfejmé bdl nesrozu-
mitelnosti, a proto nechal zpivany text jesté zndzornit tancem, coz se kritikiim
nelibilo a povazovali to za prili§ popisné. ,Jencikovi se tohle v pritomném baletu
ne vzdy podarilo; misto, aby prehodnocoval, spokojoval se jen a jen ilustraci
toho, co zpival sbor. Ba prihodilo se mu, Ze jeho ilustrace ztstdvala v iluziv-
nosti daleko za textem. Nejkriklavéji se to jevilo ve ,Svatebni kosili’; slova této
mistrovské, pateticky dramatické balady dovedou u sebe prostsiho poslucha-
e vyvolati strasideln¢ Zivé predstavy, které se riti kupredu s rychlosti ,a byli
skokem dvacet mil’. Tento Sileny spad nahradil Jencik tim, Ze milence nemoz-
nym zpusobem pomalu vyzdvihoval se zelenym kopeckem a pak je zas spoustél.
- Tentam byla scénicky tcin; ba nemél daleko do smésnosti. Nejstastnéjsi byl
Jencik v choreografii Spalicku tam, kde se mohl opfiti o zékladni lidovou struk-
turu tanecni, aby ji zdivadelnil: tvoril dosud pro revue a dovede byt efektni. Tak
tomu bylo najmé v ,Ceské svatbé a v lidovych tancich a zvycich ,Pohadky o Popel-
ce'. Vlastni umélecky prinos choreograficky tu nebyl oviem veliky; slo vice o obrat-
nou rezii...”'® Pohddku o Popelce Jencik dokonce zpracoval klasicky ,baletné”, coz
v jeho provedeni pry vyznélo jako velké ,baldbile”.

Nejvice z celého kusu byla cenéna Legenda o Svaté Doroté: ,Legendu o svaté Doro-
t¢ stavim choreograficky a rezijné v celém Spalicku na prvni misto. Zde opravdu
docileno jednoduchymi prostredky mnoho. Dva Certi v koziSich byli dokonalym
satyrskym sborem antického dramatu. Neumélost a prostota vzruseni a dojeti
byly hlavnimi znaky této legendy, jejiz Cistou rezii prifazuji k nejkladnéjsim pra-
cim Jencika. Zavérecnd Erbenova balada Svatebni kosile byla by potrebovala vét-
$iho odstinéni v kontrastu (jenz je tu ptivodem dramatu): Ziva - mrtvy svét. Ze

214 Bulletin ND XI, 1933, ¢. 2.

25 Safranek, Milos: Divadlo Bohuslava Marting. Cesky hudebni fond - Editio Supraphon, Praha 1979, s. 57.
216 Viz prilohy ¢. 8 a 9 - kritiky E. Siblika a J. Reye.

27 Jendik, J., Tanecnt letopisy, op. cit.

218 Siblik, E., op. cit., s. 226.
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strachu, aby véc nebyla nesrozumitelnd, bylo sem tam zbytecné ilustrovano..."?"
Emanuel Siblik ji dokonce prirovnal k Panndm posetilym ve zpracovani Svédské-
ho baletu.??

Svatebni kosile nebyla Jenc¢ikovi nezndmd, toto téma zpracoval jiz jako svij ta-
necni vystup ve varieté, hrél také ve stejnojmenném filmu T. Pistéka. Bylo to
jeho oblibené téma - zdhrobni bytosti v kontrastu k Zivym. Ve Spalicku se obje-
vily také ,astrdlni bytosti”, které figurovaly jiz v Golemovi (1931) Osvobozeného
divadla. Jan Rey také na toto téma poznamenal, Ze Jencik vyuzil mnoho svych
osvédcenych metod a triki, které jiz aplikoval ve svych predchozich choreogra-
fickych pocinech. Emanuel Siblik vS§ak odmitl inscenacni princip Svatebni kosile:
Tento $ileny spad nahradil Jencik tim, Ze milence nemoznym zptisobem pomalu
vyzdvihoval za zelenym kopeckem a pak je zase spoustél. Tentam byl scénicky
Gcin; ba nemél daleko do smé$nosti.”?! Skutetné v rozpoctu vypravy figuruje
i polozka létaciho zarizeni, je proto zfejmé, Ze Jencik vyuzil této technické zalezi-
tosti zrovna ve Svatebni kosili. Naproti tomu redaktor Venkova mél opa¢ny nézor:
,Jencik snazil se poctivé vyjadrit a stmelit stylové rozmanitosti dila, a spokojil-li
se v nékterych ¢astech s fedenim dosti konvencnim (Ceskd svatba, Pohddka o Po-
pelce), jinde prodchl vykon opravdu novym duchem baletniho uméni a zvlasté
ve scénickém vyteSeni Svatebnich kosil ukdzal skvély kousek rezijni fantazie."???
Tanecnici byli vesmés pochvaleni: ,Ze sélistti na sebe upozornil K. Pirnik prede-
v8im v tanci Svatého, sacharovského razeni, jemuz ,filmovy spad’ rezisértiv ubral
na velebnosti. Tohoto tempa nemélo byt ostatné uzito s takovou duslednosti:
charakter predevsim. Jinak Pirnik prinesl hriiznou masku Umrlce; vpravdé si
zatancil jen jako princ v ,Popelce’, maje partnerkou H. Stépankovou, tihlejsi
a hbitéjsi, nez jsme ji znali. Bylo to snad v dasledku veobecného omlazeni baletu,
k némuz se kone¢né sprava ND odhodlala. V bilém rouse Eva Vrchlickd ml. ztéles-
novala dramaticky hutnym zptisobem ocekévani a zoufalstvi panny ve ,Svatebni
kosili’. Pékné na sebe upozornila Kdcové ve Smrti. Celkem v3ak vzato, nebylo tu
choreografie vpravdé nové; tance sbort nejednou pripominaly pas de girls... Vy-
prava byla chuda jisté vice estetickym neporozuménim nez hospodérskou krizi.
Skladatele samého dluzno povzbuzovati na této cesté za zpracovanim staroces-
kych legend a her s tanci pro rozmnoZeni repertodru pristiho ,éeského baletu’,

29 Jan Rey in Kli¢'5, 1933, ¢. 1.

20 Siblik, E., op. cit., s. 221.

21 Siblik, E., op. cit., s. 226.

222 Venkov XXVIII, 1933, ¢. 221 (21. zari), s. 6.
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k némuz se musime dobrati.“?? Dorotu, kterou tancila Jen¢ikova oblibena solist-
ka Zdenka Paleckova, kritika nezminuje.

Hudba byla povazovéna za velmi povedenou: ,...a pak je u Spalicku sympatic-
ka jedna vlastnost... Gspornost, se kterou prokomponovava skladatel jednotlivé
obrazy, vzdusnost a neprecpanost jeho partitury, kterd si tim zachovala svézest
a urcitou graciéznost... Choreografie svérena Joe Jencikovi. Mél zvlast stastnou
ruku v jednoduchych obrazech pocatecnich, ale i v ostatnich se lisila jeho kreace
od pramérnych baletnich predstavenich v tom, Ze nebylo citit tolik zemské tize
a konvencnosti jako obvykle. O tu tihu a konvenc¢nost se v$ak postaral vytvar-
nik Josef Matéj Gottlieb. Hlavni predstavitelé baletni kreace byli V1. Stépankovd,
Zdenka Zabylovd, Eva Vrchlickd ml. a Karel Pirnik."?** Bdseri o svatebnich kosilich
podle Erbena byla pri revizi dila Bohuslavem Martini v roce 1940 vynechdna.
Nedlouho po prazské premiéie byl Spalicek uveden také v Zemském divadle
v Brné. Choreografii vytvorila tehdejsi baletni mistryné Mdsa Cvejicova. Jan Rey
toto zpracovani odsoudil, protoze podle néj byla prazskd inscenace choreograf-
kou ,vykradena“: ,Pi CvejiCova... byla pritomna generdlni zkousce i premiére
v Praze; v Brné premiéra byla, pokud mozno, vérnou kopii premiéry prazské.
Nejenze programovy text Jencikiv byl ji opsdn, nybrz pouzito i Jencikovych pri-
komponovanych figur (Lucifer, Dablice, Svaty, Hrobnik... atd., o nichZ autordv
klavirni vytah nemluvi). Také charaktery jednotlivych osob, ba i celé tance, jako
tanec Smrti, astralnich bytosti atd., byly vérné ,transplantovany’. Zmény nastaly
jen tam, kde bylo nutno zaméstnat déticky ze skoly pi Cvejicové, a tak jsme vidéli
vedle kohoutka a slepicky jesté kurdtko, vedle mysky jesté mysinku... Rozhodné
neucinila pi Cvejicovd to, co méla ucinit: poucit se z chyb prazské premiéry, vy-
uzit moznosti slySet dilo v orchestralnim provedeni a pokrocit k definitivnimu
vybudovani choreografie Spalicku, jiz se doufejme, jednou dockdme.“?*> Nicméné
tanecni vykony Rey chvali, zvlasté zmifuje Zoru Semberovou a Andu Minafi-
kovou.

Zde Rey narazil na jednu Jenc¢ikovu oblibenou metodu: pridavat do déje baletu
dalsi postavy. Byly to personifikace nékterych lidskych vlastnosti, které ozrejmi-
ly déni v hrdinovych myslenkach, dovolovaly nahlédnout do jeho psychologie.
Jindy to byly figury, které mély vyjasnit déjové zapletky. Jencik se snazil byt za
kazdou cenu pochopitelny, coz moznd nékdy véci prilis neprospélo. Tato metoda
se proti nému obrétila v realizaci baletu Cert na vsi, kam pridal nékolik postav.

25 Siblik, E., op. cit., s. 226, 221.
224 Fr. Barto$ in Rozpravy Aventina 9, ¢. 2, s. 18.
2% Jan Rey in Kli¢'5, 1933, ¢. 1.
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Tvtrci libreta Pia a Pino Mlakarovi s timto zdsahem nesouhlasili, dokonce proti
nému ostre protestovali.

V lednu 1934 byla Ferdinandem Pujmanem a Otakarem Ostr¢ilem jevi$tné zpra-
covana Sukova legenda Pod jabloni. Josef Suk byl Jencikiv oblibeny skladatel,
cely zivot touzil choreograficky zpracovat jeho Asraela. V roce 1941 mél dalsi
moznost se setkat se Sukovou hudbou pri spolupraci na ¢inohernim predsta-
veni Radiz a Mabulena reziséra Vojty Novaka. Pojeti legendy Pod jabloni bylo
zcela v duchu Pujmanovych intenci: ,Bylo to zas jednou cisté skvouci stylové
predstaveni. Vzacna jednolitost, v niZ nebylo censur a rytmickych déravosti, byla
tu hlavnim znakem. Muzikdlné mélo predstaveni jedine¢ny format... Byl to le-
tosni prvy vykon Pujmantv, vykon povzneseny nad viednost a primo sakralni
soustfedéni. Rajské scény, v nichz i slozka tane¢ni nabyla odhmotnéni vtélivse
se v kompozici ceremonidlni, vystihly pIné sviij dkol. A vSe ostatni, zejména
dé&je v kuzelovitych vysecich svételnych vymezujicich zdfné vzorové vyjevy lidské
byly spiritudlnost sama. Obraz eucharistie ve findle byl uz ¢istym mysteriem.
Provedeni ,Pod jabloni’ bylo prvnim velkym ¢inem letosni sezony, nejen progra-
mov¢, ale i reprodukené. 226

Z Jencikova cldnku, ktery se legendou Pod jabloni zabyval, vyplyvaji i néktera
jeho choreograficka reseni. Hlavnim téZistém choreografie bylo zpracovani dvou
sborl postav andéli a blazenych: ,Mysticky rdj se stromem Pozndni, v némz se
rodi extaticky zpév nebestantl..., nuti tanecni sbor andélu k tvodnimu nesrou-
bovanému, neexaltovanému, aviak distojnému pohybu. Asi tak zhruba tanec
pokracuje az k melodramatu a je provddén nékolika skupinami tane¢nic, z nichz
kazda zvlast realizuje rytmus, melodii a nékdy i ozdobny ttvar orchestralniho
doprovodu zpévu. Zpévu si vsak choreografie nev$imd, jezto slova basnikova
a skladateltv ndpév jsou tak krdsné, Ze nepotrebuji jiného zdiraznéni. Zato
orchestrédlni doprovod viibec vabi k pohybovému zdtraznéni a k optické realiza-
ci. Tak vznikd na jevisti interesantni zapol zZivych a mrtvych postav, které jsou si
scénicky rovnocenné: minus zivého pohybu nahrazuje plus zivého zvuku, a na-
opak. Pri zpévu blazenych déje se zrovna tak. Tanecni skupiny zahajuji zpév...
a v pozadi obklopuji zpivajici sbor, jejz pohybové plasticky oddéluji od ostat-
niho svéta... Oproti predeslému sboru andélt je choreografie sboru blazenych
oprena o ladna seskupeni postav, a to v dekorativnim slova smyslu - danse sacrée
prvni skladby tady ustupuje pripominajice na mistry - malire italské renesance...

20 Klic 4, ¢. 1, 5. 94.
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Tanecnice se pohybuji na podkladé pokory a na imaginarni kulise nemohouc-
nosti vzletu lidské duse k nebeskému."??’

Bylo by zajimavé zjistit, jestli byl Jencik vérici, nebo jaky mél vztah k ndbozen-
stvi viibec. Jeho levicové politické zaméreni by spiSe naznacovalo, Ze byl ateista.
Avsak cta, s jakou pristupoval k této vrcholné mystické skladbé, ktera pracuje
s krestanskymi symboly, vypovida o tom, Ze prece jen ndboZenstvi s tictou re-
spektoval. Anebo ho mystické a tajemné zdleZitosti prosté fascinovaly.

Hanu$ Thein zminuje zajimavé okolnosti Jencikova angazovani do ND. Proti
Jencikovi se stdle vyskytovaly namitky, které byly zapri¢inény jednak strachem
z konkurence, jednak se objevoval tlak pravice, protoze Jencik se vzdy hldsil
k takzvanym levym umélcim. ,Otakar Ostréil sice na hlasy proti Jencikovi ne-
dal, ale prosadit jeho angazovdni stdle nemohl. Az na jare roku 1935 mél podat
- zatim jen formdlné - pisemny ndvrh na Jenc¢ikovo angazovani s fddnym a di-
kladnym zhodnocenim jeho dosavadni prace. Proto chtél Ostrcil jesté osobné
zhlédnout néjakou posledni choreografickou prdci Jenc¢ikovu; byla to prosluld
Rbapsody in Blue v Osvobozeném divadle. Jencik poslal Ostréilovi na predstaveni
16zi a Ostrcil mé pozval, abych ho doprovazel. Bylo to v dubnu 1935. Nanestésti
tfi dny pred timto predstavenim se Ostrcil roznemohl a v srpnu zemfel. Tim
bylo Jencikovo angazovéni opét odsunuto. Teprve Vaclav Talich po rozhodném
aspé&chu pri premiére Rusalky (19. ¢ervna 1936), kterou jsme v Narodnim diva-
dle délali spolu, Jencika angazoval.??

Néstupni operou Vaclava Talicha byla Rusalka Antonina Dvordka. Kritika chva-
lila zejména hudebni provedeni, ostatni slozky uz tolik ne: ,...nedoresenym pro-
blémem ziistava stranka reZijni, ji se nepodarilo vidy s plnym zdarem jevistné
ztélesnit Talichovy dramatické predstavy a uvést je v soulad se zdsadami drama-
tické ekonomie. To plati zejména v ponékud nadmérné uzité slozce tanecni...
(Rusalka byla) prvnim krokem k soustavnému vzestupu celkové tirovné hudeb-
nédramatické reprodukce na nasi predni operni scéné.??’ Predstaveni mélo nic-
méné velky tspéch a stalo se hlavni udalosti sezony.

Talich byl s Jencikovou praci spokojen. V zari 1936 (24. zari) zaslal Talich fedi-
teli ndvrh, aby byl Jenc¢ik angazovan jako baletni mistr ND: ,Vedle tohoto stylu
technického trva ovSem jiz styl novéjsi - rekl bych lidstéjsi -, jehoZ reprezentant
v nasem souboru chybi. Vidim ho v p. Jencikovi. Jestli se netoliko primlouvam,
nybrz prfimo zddam, aby byl p. Jencik pro baletni soubor ziskan, nechci se tim

221 Jendik, J., Tanecnt letopisy, op. cit., s. 24, 25.
228 Thein, H., op. cit,, s. 63.
29 t. [Jaroslav Tomé3ek] in Tempo 16, 1936, ¢. 1 (7. fijna).
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nikterak nesetrné dotykati uméleckého aktiva pi Nikolské, pral bych si jen, aby
tikoly, u nichZ ona neni, byly svéfeny osobé jiné..."?° Talich se svou zadosti uspél
a Jencik byl kone¢né angaZovan. Jedndni ale trvala cely rok a Jencik nastoupil
koncem sezony 1936/1937 jiz jako baletni mistr. V baletu a opefe méla sprava ND
rozdélovat tkoly mezi Nikolskou a Jencika, s ¢inohrou spolupracoval pouze Jen-
¢ik. ,V téch mezich budou také oba baletni mistfi predstavenymi baletniho per-
sondlu, kazdy pro obor zkousek a predstaveni, ktera jim byla pridélena, a bude
véci spravy divadla, aby jim opatfila nerusené uzivani potiebnych zarizeni... !

Hry o Marii

,Tu novou operu mdm v tmyslu dét Talichovi, ktery bude miti pohostinské di-
rigovani v Ndrodnim divadle, tak to by bylo pékné vypraveno,” napsal Martinti
zaCatkem brezna 1934. Hry o Marii se rodily v plynulém pracovnim sledu za
jarnich mésicd roku 1934. Jejich nastudovani v Narodnim divadle Talich slibil
a koncem dubna dostal uz Martint realny prislib: ,Z Prahy mi psali, Ze by pro
mne méli termin na jafe, asi v breznu (1935), tak to by se dobfe hodilo, Ze bych
zase byl pres zimu v Cechéch a mohl byti pri zkouskéch i provedeni sam."??
Nakonec se Hry o Marii realizovaly az v inoru 1936.

Martint oznacil Hry o Marii za ,novou formu opery, kde balet a pantomima vy-
stupuji soucasné s operou, ale v takové funkci a na takové vysi, jako jsou vykony
Ruského baletu.”?3

Martind jiz napsanim Spalicku a poté také Hrami o Marii zahdjil obrat ke kon-
cepci vychdzejici z tradi¢nich korent evropské kultury a primykajici se k ceské-
mu mySleni. Takto smysli i dal3i skladatelé (napr. Paul Hindemith, Ernst Kie-
nek) - po jazzovych inspiracich obraceji pozornost tamtéz: na evropské scéné se
vynoruje horizont humanistickych inspiraci. Je to vlna, kterd nevdhd - znovu,
s genera¢nim odstupem po epoSe romantiku - oprit univerzalni projev o nacio-
nélni koreny. Spolecenska role skladatele se méni, jiZ to neni individualista, ale
s rodicim se pocitem ohroZeni demokratického rddu se z néj stéva hlasatel spo-
lecenského svédomi a strdzce duchovnich hodnot svého naroda. Névrat k minu-
losti je reflexe na rozbourenou dobu a je varovanim pred nadchdzejicim ndstu-
pem politického a kulturniho barbarstvi. Z uméleckych dél zmizela erotika, jazz,

20 Kol. autori: Cteni o Ndrodnim divadle. Odeon, Praha 1983, s. 205.

21 Kol. aut., Cteni o Ndrodnim divadle, op. cit., s. 206.

22 Mihule, Jaroslav: Martint - osud skladatele. Karolinum, Praha 2002, s. 217.
23 Safranek, M., op. cit., s. 192.
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okouzleni soudobou technikou, provokativni ttoky na konzervativni tendence
v usporadani spolecnosti a stdtu.?*

Martind mél, jak jiz bylo napsdno, o viech svych dilech velmi presné predstavy,
a proto se intenzivné zabyval vybérem svych spolupracovniki. Dobre si uvédo-
moval, Ze tane¢ni feSeni Her o Marii bude pfi realizaci velmi néro¢né (,tane¢ni
vykony jsou jednim z nejtézsich problém“**), proto byl velmi opatrny pri volbé
choreografa. Chtél samozrejmé toho nejlepsiho a pisemné navrhl reditelstvi ND,
zda nechce angazovat Iva Véanu Psotu, ktery tehdy tancil v Ballet Russes de Colo-
nel de Basil. Martint se s Psotou poznal zrejmé v Parizi, kde byl baletni soubor
na turné. Jeho prace se mu velmi libila, proto si prél, aby choreografii do nové
opery vytvoril pravé on. Reditelstvi ND Iva Vaiu Psotu kontaktovalo, ten viak
nemél na nastudovdni ¢as. Martin nakonec reditelstvi napsal: ,Pochybuji, Ze
by mohl (I. V. Psota) byti piitomen spoluprici mému dilu, ale vzhledem k tomu,
Ze nemdm vlastné Zddného zkuSeného baletniho mistra, jisté by mohl divadlu
prokézat platné sluzby.** Martind tedy s Jencikem nepocital hned, spokojil se
s nim zrfejmé, aZ kdyZ mu byl divadlem nabidnut.

Také reziséra si skladatel chtél vybrat. Mél to byt Jindrich Honzl, ale ten s nim
spolupracoval az na dal$im dile. Martint si rozhodné neprdl, aby operu reZiro-
val Ferdinand Pujman, protoZe ,jeho ndzory jsou v Gplné opozici s témi mymi
a pri vem respektu k jeho praci pochybuji, Zze bychom se shodli“?” Z dopisu
dale vyplyvd, ze by dal prednost Hanusi Theinovi, protozZe znal jeho zptisob pra-
ce. Nakonec se rezie ujal Josef Munclinger, o jeho praci Martin nepochyboval,
musel pro ného vSak znamenat kompromis.

Operu Hry o Marii tvori ¢tyfi samostatné celky. Prvni, Panny moudré a panny
posetilé, je Nezvalovym prebdsnénim snad viibec nejstarsi liturgické hry z polo-
viny 12. stoleti zndmé pod latinskym nézvem Sponsus (Zenich): Sbor a archandél
Gabriel zvéstuji pannam prichod nebeského Zenicha. Moudré panny neusnou
a budou uvedeny do krélovstvi nebeského. Panny posetilé usnou, jejich lampy
dohori a dvere budou pred nimi uzavieny.?

Ladéni tohoto prologu je vznesené a vdzné, k tomu prispiva vedeni vokélnich
partd. Pri zpracovdni této ¢dsti se Jencik inspiroval gotickymi sochami: ,Tu vel-
mi poslouzi skulptury Strasburského Miinsteru a figuriny Rajské briny dému
v Magdeburku... Tane¢ni obrys gotického gesta a postoje se muiZe nejlépe uplatnit

54 Mihule, J., op. cit, s. 232.

55 Archiv ND, dopis 3. zari 1934, slozka Hry o Marii.
26 Archiv ND, dopis 14. rijna 1934, slozka Hry o Marii.
BT Archiv ND, dopis 24. zari 1935, slozka Hry o Marii.
28 Mihule, J., op. cit, s. 220.
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v Panndch posetilych a panndch moudrych... Podle mého soudu tu nic neprekazi
kinetickému oziveni portélovych soch.?’

Druhd ¢ast Mariken z Niméuge je vlamsky mirdkl z konce 15. stoleti preloze-
ny basnikem Vilémem Zdvadou pres francouzské zpracovani Henri Gheéna. Na
scéné je pritomen principdl, coz je mluvena role, a komentuje pribéh zbloudilé
divky jako na staré vesnické pouti: Krdsnd, avSak naivni venkovanka Mariken
zbloudi v osidlech mésta, jehoz vyklady a prepych ji poblouznily. Zabloudi a rou-
hajic se privolava ku pomoci nejen boha, ale i dabla. Zjevi se podivny mlddenec
a s nim po boku prochdzi pak svétem cestou necestou jako ndstroj zI¢é moci.
V jednom vldmském méstecku zhlédne hru o Maskaronovi (advocatus diaboli)
a Panné Marii. Uchvécena nekone¢nou milosrdnosti bozi davad se na pokani.
I kdyz jeji télo bude zahubeno, jeji duse uz dablu nepatfi. Bude spasena.?*
Jencik vidél v této Casti vice dramatického potencidlu: ,Tady ma slovo vic stredo-
veky reZisér nez dumajici vytvarnik a viziondrsky mnich. Pantomima a naivni
tanec divky s dablem, divokd migrace Mariken a zabijackd scéna v baru U Zla-
tého hdje, i to konecné osvobozeni z toho vSeho snese dobre méritko analogie
dnegka."?*!

V této Casti byly zpévni role Mariken a Dabla tanceny jako dvojrole. Zatimco
jedna postava zpivd, druhd zndzornuje déni pohybem a tancem. Roli Mariken
zpivala Marie Budikova a tanec¢ni part ztvarnila Zdenka Paleckova. Zde nastal
pro Martint problém: vyslovné reditelstvi ND zadal, aby zaridilo, Ze roli Mari-
ken bude tancit Eva Vrchlicka ml. ,NemiizZe byti sporu, Ze je to jedind tanecnice,
jez muiZe tuto roli se zdarem provésti, a povazoval jsem za samoziejmé, Ze ji role
bude svéfena. Zadal jsem ostatné o to p. Munclingra dopisem. Protoze nedosta-
va se mi odpovédi, dovoluji se obratit na Vs, doufdm, Ze i Vy jste mého ndzoru.
V zadném pripadé nemohu prijmouti jiné obsazeni této role a moje prani, jez je
jedinym zdsahem do moci p. regiseura, zdsahem ostatné plné opravnénym, je na-
prosto kategorické...””*2 Jeho Zidost byla viak vznesena pozdé, protoze hra byla
jiz uprostred zkousek. Na tomto dopise je pripojena noticka Vaclava Talicha:
,Snad doresit alternovanim.” Reditelstvi ND odpovédélo: ,...dovoluji si 0ozndmi-
ti, Ze jsem obsah (dopisu) projednal s reZzisérem Munclingerem a choreografem
Jencikem, tak i prof. Talichem. Proti VaSemu ndvrhu na obsazeni role Mariken
pi Evou Vrchlickou ml. stoji rezisér i choreograf na tom, Ze tuto roli mize vytvo-
fit se zdarem jen pi Paleckova (hréla ve Spalicku znamenité Dorotu), které tato

29 Jendik, J., Tanecnti letopisy, op. cit., s. 26.

20 Mihule, J., op. cit., s. 221.

21 Jendik, J., Tanecnt letopisy, op. cit., s. 26.

2 Archiv ND, dopis 9. prosince 1935, slozka Hry o Marii.
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role byla od pivodu pridélena a kterd ji jiz md nastudovanu. Bylo by potupou
- a to podle posudku obou recenych pani zcela nezaslouzenou, kdyby ji tato
role byla odnata a svéfena jiné ddmé... rozhodli jsme se, Ze pi Vrchlické ml. své-
fime alternovéni..."” Premiéra byla tedy zatancena Zdenkou Paleckovou.
Narozeni Pdné, kratka predehra k poslednimu dilu vecera, je pojato jako betlém,
jako hra u jeslicek s lidovym pochopenim prichodu Mesiase. Opét zde hraje
rozhodujici roli lidova slovesnost a staré zvyky (Panenka Maria po svété chodila,
boziho synédcka v Zivoté nosila...).

Hry o Marii uzavira zavére¢na Ctvrta ¢ast s ndzvem Sestra Paskalina. K této ¢dsti
napsal libreto sdm Martind. Vzdalené se inspiroval stejnojmennou hrou Julia
Zeyera, vice se vSak opiral o ndmét stredovékého miraklu Soror Beatrix. Motiv ses-
try Paskaliny je zndmy i v nasi literature jiz od 14. stoleti, v Povidkdch olomouc-
kych se nachézi O jedné jeptisce rec velice péknd. Martint védél, Ze stejny namét si
vybral i Maurice Maeterlinck a zpracoval ho ve hre Sestra Beatrice, taky védél, ze
namét patii do cyklu Zdzraky Matky BoZi (Les Miracles de Notre Dame), a odvold-
va se dokonce na manuskript mnicha od sv. Medarda v Soissonu ze 14. stoleti.
Martina v libretu vyuzil jak umélé poddni daného pribéhu, tak jeho lidovou ver-
zi. Nasel si totiz konkordance v moravskych textech BartoSovy sbirky. Vznikla
tak promyslend koldz jadrnych moravskych textt a duchovniho stylizovaného
pojeti: Sestra Paskalina, divka, jez opustila klaster pro svétskou ldsku, proziva
strastiplné osudy. Ve chvili, kdy se chce vrétit k ¢istému Zivotu, zavrazdi débel
jejiho milence a zlocin svede na ni. Svétskd spravedlnost ji posle na hranici, ale
Panna Maria, kterd mezitim nepozndna konala za ni sluzbu v kldstere, zachrani
Paskalinu z plameni.

K této ¢asti Jencik poznamenal: , Tanec Stint, Démona Rytire, Duse Plamenti v Ses-
tre Paskaliné... jsou prosté zaleZitosti rozmadchlé fantazie. Legenda... ddva hoj-
nou prileZitost vyvinu tanecnich kreaci podle nejmodernéjsich snah. Nebot toto
téma o nevérici a pak uzdravené dusi je dramatem vsech véka a lidi, dokonce je
snad tématem aktudlnim. Choreografie... bude se tedy opirat jen a jen o hud-
bu... Stiny, Duse, Démon, Rytir a Plameny budou legendarnimi jen podle osnovy
déje a pomoci prizpisobenych kostymi, avsak sou¢asnym mdmenim, zmatenou
fikci a dusivym tfesténim kazdého, kdo pozbyl viry v Dona nobis pacem.*

O dilo mély zdjem dvé scény, jak Narodni divadlo v Praze, tak v Brné, nakonec se
prvni premiéra Her o Marii konala v Brné, v Zemském divadle 23. tinora 1935.

23 Archiv ND, dopis 10. prosince 1935.
24 Mihule, J., op. cit., s. 222.
5 Jendik, J., Tanecni letopisy, op. cit., s. 21.
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Uviténi dila bylo vielé a novinové recenze byly veskrze kladné: ,V novince mi-
zeme sméle pozdravit jeden z nejzivotnéjsich pokustt o novou formu hudeb-
né divadelni... V baletni sloZce bylo dosazeno za vedeni Gabzdylova zvlasté
sl. Semberovou velmi krésné tirovné a primitivni ndznakovost vypravy Muzi-
kovy zasadila jevistni obraz do nevtiravého a poddajného prostredi. Dilo mélo
silny Gspéch...“?* Dilo dirigoval Antonin Balatka. Martind v podstaté psal roli
Mariken ,na té&lo” Zore Semberové, se kterou se znal z PariZe, kde Zora Sembero-
va zacatkem tricatych let studovala. Velmi si ji vdzil jako umélkyné a mél velmi
podobné umélecké ndzory na tanec.

Oba umélci si dopisovali. V jednom z dopisti je popsana predstava Bohuslava
Martini o tanci Mariken. Tento popis ndm muze mnohé napovédét i o prazské
inscenaci, protoze, jak jiz bylo napsédno, Martinti mél své presné predstavy a téz-
ko by dovolil, aby mu je nékdo ménil. Dopis Martini nese datum 29. srpna 1934:
,...mimoto bylo by snad dobre, protoze tane¢ni vystup Mariken (Dabel a Mari-
ken) je problém, promluvit si o tom technicky se svym partnerem (Dabla tan-
Cil sam choreograf Emerich Gabzdyl), ktery bude asi zase Umrlec ze Svatebnich
kosil, a snad by bylo i dobfte s p. Vanou Psotou, ktery je ted v Brné a dal by Vdm
jisté cenné pokyny. MUj nazor na tento tanec, v teorii ovSem, je ten, Ze musi
provedeni pisobit jako halucinace, jak atmosférou, tak gesty. Tanec od zacatku
do konce musi udrzovat néco priserného. Vyjadruje boj débla s dusi Mariken,
s kterou bojuje az do tGplného ovlddnuti, tedy jakdsi scéna hypndzy, zaklina-
ni. Tanec je velmi dlouhy a nutno jej velmi pozorné rozméfrit, co se tyka gest
i pohybu. Ja sdm mdm predstavu (alespon zacatek do poloviny tance) pohybi
na misté, a sice pohybii velmi ostrych a kratkych, uvidite, Ze hudba béZi stile
v rychlych osminkéch... az skoro do tnavy; jednd se tedy o stélé priblizovani
a oddalovani obou osob, jakysi druh strnulosti, oZivené nepretrzitymi kratkymi
pohyby, jakoby tresenim. Tedy tlohy débla a Va$ odpor nutno presné rozmezit
k rozloze tance a udrZovat co nejdéle v stavu jakési strnulosti. Tedy vyhnout se
co nejvice pobihdni po scéné (vyjma v nejdramatictéjsim okamziku) a béznému
tancovani, tzn. zndzornovdni, vyjadfovani déje. Déj je kazdému jasny, jednd se
o to, ztélesnit jej v jakési vizi gest a pohybu... Nepocitejte s oblicejem, protoze
budete mit bilou masku, ale myslete hodné na kontrast pohybu, gest a nehyb-
ného vyrazu obliCeje... (Kostym) Bude vlastné jako ve Svatebnich kosilich, ale
myslim z néceho, co by jiz samou latkou pomdhalo udrzet pohyb. Co se tyce role

2 k“[G. Cernugak] in Tempo 14, 1934-1935, s. 202.
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Yex s

pro pannu posetilouy, ta je jiz jaksi tane¢néj$i a mozno v ni vyjadrovat primo
udés, zoufalstvi atd.?*

V Praze mezitim - 24. fijna 1935 - nastoupil na post $éfa opery Narodniho
divadla Véclav Talich, tim byla Hrdm o Marii cesta do zlaté kaplicky oteviena.
Do svého dramaturgického pldnu je zaradil jiz Otakar Ostrcil, nestacil je vSak
zrealizovat. Vaclav Talich se za né postavil i jako dirigent. Divadlo naplénovalo
jejich premiéru na 6. inora 1936.

Martini se snazil vytvorit statické, stfedovéké lidové divadlo. V rdmci svych
snah o reformu opery, o vytvoreni néceho odlisného a nového se obratil do dale-
ké minulosti, k ddvnym pramentim opery. Recenze v Tempu miiZe osvétlit, jak se
k takovym snahdm stavéli soucasnici: ,....tviir¢i prdce je ve své podstaté syntézou
a Ze tfeba védomy a dmyslny rozklad na jednotlivé prvky vyrazové nemuize byt
Zddnému uméleckému dilu na prospéch. Také Martint dociluje umélecky nejvét-
$iho Gc¢inu tam, kde bezdéky provadi syntézu opravdu dramatickou, tj. tam, kde
jeho hudba vitézi nad vSemi ostatnimi slozkami divadelnimi. Je zajimavé, Ze to
neni v &astech ,statickych’, nybrz vyslovené dramatickych, v nichz Martint proti
své viili navazuje na sloh operni. Je to dokladem, Ze zddné umélecké dilo nerodi
se z teoretickych tvah, nybrz jen ze skrytych zdroji umélecké predstavivosti,
v hudbé predstavivosti hudebni... V3echno ostatni (kromé hudebnédramatické
predstavivosti) na tomto dile ztistava vnéjsi kulisou, i dublovéni roli zpévnych
a tane¢nich, i sbory a vyklada¢, komentujici dgj, i ta snaha po lidovosti (ome-
zend vic na naméty nez na hudebni vyraz). I tak znamend nové dilo Martini
podstatné obohaceni ¢eské hudebni tvorby a prazské provedeni bylo provézeno
uprimnym dspéchem. Zaslouzilo se o to peclivé vypracovdni hudebni ¢dsti rize-
né bezpecné Josefem Charvditem, ddle rezie Munclingerova, ktery vytvoril také
roli vypravéce, Ziva choreografie J. Jencikova a apartni vyprava Fr. Muziky... Pre-
miére dostalo se zvldstniho lesku pritomnosti p. prezidenta republiky s choti.”?*
Nadsend byla reakce Jana Reye, kterou otiskl v ¢asopisu Venkov: ,Tanec je v téch-
to Hrdch opravdu nerozlu¢né spjat s déjem a tvori podstatnou slozku scénické
akee. Vysledek Jenc¢ikovy prace mozno nazvat necekanym. Kdo zna zmanyrova-
tély baletni apardt Ndrodniho divadla, byl tentokrdt upfimné prekvapen. Ne,
zZe by tu a tam neprokouklo certovo kopytko starych ndvyki a zlozvyka. Ale
veelku podarilo se Jencikovi témér nemozné: prehodnoceni tanecniho souboru
v Zivy a citlivé reagujici tane¢ni ndstroj... V. Mariken z Nimégue byla objevena
pi Paleckova. Jiz v Legendé o sv. Dorot¢ dokdzala své neobycejné vyrazové schop-

247 Safrének, M., op. cit., s. 193.
2. t. in Tempo 16, 1936, ¢. 9 (20. listopadu), s. 103.
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nosti. Zde v tanci divky dablem svedené, vlastné malé tane¢ni pantomimé, a pak
v kabaretnim tanci prostopasné Mariken, byla bez kazu. Technicky bezvadna,
neobycejné citlivého nepatetického vyrazu tancila a mimovala svoji tanecni
dvojnici Mariken tak, Ze jste si nemohli prat vice. Tento vykon ji fadi - fikdm to
s plnym védomim - mezi predni ceské tane¢nice. OvSem prvni zdsluha o to patfi
Jencikovi, ktery opét ukazal, co dovede. Byl jesté blize intencim hudby Martint
nez rezie. V Sestre Paskaliné - tanec stinti nebyl pro Jencika problémem. Vyresil
jej s obvyklou jednoduchosti a G¢innosti. Roztancena horici hranice byla bravur-
nim kouskem Jencikova choreografického uméni. Zde plameny opravdu sleha-
ly, vrhaly se jako rozzureni bykové proti ¢ernym plastim katovych pomocnika
- toreadorti, pohasinaly, spojovaly se, zhnuly. A toho vieho docileno nejjedno-
dussimi pohyby na vtipném choreografickém piidoryse. Zde Jencik opét ukazal,
ze duvtip plati vice nez nejslozitéjsi kombinace obtiznych tanecnich krokda. Jen-
¢ikovi mozno jen blahopriat a divadlu také, Ze si jej k této spolupraci zvolilo.?*
M. Safrének ve své knize o Bohuslavu Martint piSe, Ze ten nebyl s prazskou
inscenaci spokojen, neuvddi v$ak jeho divody. Martini se zfejmé s Jenc¢ikovym
stylem prili$ neztotoznoval.

V roce 1937 Jencik vytvoril choreografii v opere Angelika Jacquesa Iberta. Kritika
se o dile vyjadrila spiSe rezervované: ,(Narodni divadlo) osvéZilo tim program
o dila znatelné nadlehcenéjsi faktury (Angelika se davala s Pucciniho operou
Gianni Schicchi)... Angelika je technicky obratné vybavené nic, plisobivé cetka,
jejiz lehkost div neupada do frivolnosti. Ze provedeni udrzelo dilo v mezich ne-
vazané, ale vkusné frasky, to je zdsluha rezie J. Munclingera, rozko$né vypravy
Fr. Muziky, choreografie J. Jencika a prirozené i dirigovani M. Zuny."?

Malickosti

V 9. ledna 1937 byl na programu Nérodniho divadla vecer s ndzvem Mozart ve
Stavovském divadle. Predstaveni bylo soucdsti Mozartovského festivalu. Vecer byl
rozdélen do tri ¢asti, kazdou cast vyplnoval jiny Zanr: prvnim dilem byla opera
Divadelni Teditel (rezie Jifi Frejka, choreografie Jencik), dale byl balet Malickosti
opét s choreografii Jencika a rezii Jiriho Frejky a ndsledovalo symfonické pro-
vedeni Mozartovy Symfonie D dur bez menuetu. Viechna tri dila dirigoval Vaclav

Talich. Cely komponovany vecer se reprizoval pouze ¢tyrikrdt.

299 Venkov XXXI, 1936, ¢. 34 (9. inora), s. 7.
20 Tempo 16, 1937, ¢. 8 (5. Gnora).
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Tato predstaveni nebyla prvni Jencikovou spolupraci s Jiri Frejkou, jiz v roce 1933
vytvoril choreografii do hry Marcela Archarda Migo z Montparnasu, kterou Frejka
reziroval.*!

Malickosti (Les petits riens) sloZil v roce 1778 dvaadvacetilety Mozart na namét
Jeana Georgese Noverra. Z pivodniho scéndre se zachoval pouze stru¢ny popis
v Journal de Paris. Byly to rokokové hricky: hra na slepou bdbu, milostnd hra pas-
tyrek a mezi tim laskovny Amorek, ktery celou hru zamotal. PGvodni pastyrska
tematika by u divdku nenalezla porozuméni, proto se prazsti inscenatori roz-
hodli pro scénar zcela novy. Tohoto tikolu se ujal Vitézslav Nezval. Novy déj po-
jal prozaictéji a novodobé, jako milostnou zdpletku mezi hospodynkou a zami-
lovanym kominickem, roztancenymi kucharkami a listono$em. Nékteré kritiky
ohodnotily kladné vkusny vykon choreografa Jencika, ktery tentokrét vyjimec-
né pouzil pro postavu hospodynky Spickovou techniku. Chvélena byla Zden-
ka Zabylova v roli hospodyrnky, Karla Pirnika jako kominicka, Jaroslava Berg-
ra jako listonoSe. Libila se i vyprava Otokara Mrkvicky, kterou oviem spoluvy-
tvoril i rezisér Jifi Frejka.?

Hudebni kritik v Tempu v3$ak Jencikovu praci prili§ nepochvalil: ,Vitézslav Ne-
zval napsal zcela novy scéndr, jehoz baletni realizaci vytvoril Joe Jencik, nedosdhl
vsak v koncepci a technickém provedeni tviir¢iho vysledku, ktery by plné odpo-
vidal hudbé Mozartoveé.”?* Je to mozna jeden z hlast, ktery nesouhlasil s Nezva-
lovym libretem a povazoval by za vhodnéjsi zpracovat k dané hudbé ptivodni
namét. Takovych hlast bylo v tisku vice.

Druhou spolupraci Jenc¢ika a Jifiho Frejky byla zajimavé pojatd c¢inoherni
inscenace Pani Studdnka od S. J. Hsiunga. Premiéra se konala 9. dubna 1937 ve
Stavovském divadle. Hudbu k predstaveni slozil Jencikav stary zndmy spolu-
pracovnik z Osvobozeného divadla Jaroslav Jezek, na vypravé se podilel Frejka
spolu s Frantiskem Trostlerem. Predstaveni bylo modernim zpracovanim staré-
ho ¢inského pribéhu o vitézstvi vérné manzelské lasky Zeny docasné opusténé
manzelem. Frejka tuto inscenaci pojal jako syntetickou jevistni basen. Frejko-
vo syntetické pojeti divadla se vyznacovalo tim, Ze vSechny slozky vyrazu mély
rovnocenné postaveni. Diilezitou soucasti divadelniho vyrazu byla pro Frejku
i choreografie. V inscenaci se spojovaly do jednotného organického celku herec-
ké vykony, Jencikovy choreografické mezihry, hudba a jednoducha vyprava, kte-
rd byla vytvorena z barevnych provazcd, lampionii a promitanych ornamenta.

21 Premiéra se konala 25. dubna ve Stavovském divadle.
%2 Kazérova, H., op. cit., s. 61.
253 j. t. [Jaroslav Tomések] in Tempo 16, 1937, ¢. 7 (22. ledna), s. 91.
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Hlavni roli vytvorila Olga Scheinpflugové. Jencikova préice nespocivala pou-
ze v choreografickych mezihrach, ale také v kompozici pohybového sboru, ktery
v duchu staroc¢inské tradice doplnoval i dekora¢ni vybaveni jevisté.>* Jezkova
hudba k predstaveni se nedochovala. Kritika ji velmi chvalila: ,...seviela hru do
bésnického ramce lyrického ladéni a dobdsnovala predlohu stejné jako vylehce-
nd, vzdudnd a krehkd rezie."?

V listopadu 1937 méla na Mozartovskych slavnostech v Praze také premiéru jeho
opera Don Giovanni. FrantiSek Bartos toto zpracovani velmi chvdlil: ,...ke slozce
hudebni, z niz Talich vycerpal vSechnu citovou a dramatickou intenzitu, prira-
dila se rezie Ludka Mandause, hybnd, vkusna i vynalézavd, déle velmi hodnotnd
vyprava Frantiska Muziky, ktera postavila na scénu opét velkoryse fesené, boha-
té obménované obrazy - at uz interiérové, nebo venkovské -, a choreografie Joe
Jencika, ktera rozmyslné roztridila scény plesové a sugestivné vyjadrila $lehaji-
cimi tély jicen pekla, do n¢hoz se Don Juan fiti...”* Déle z kritiky vyplyva, toto
dilo povazoval Barto$ za vrchol sezony ND.

Signorina Gioventu

Dne 20. brezna 1937 mély premiéru dva balety Vitézslava Novaka Signorina Gio-
ventu a Nikotina. Nikotinu choreograficky zpracovala Jelizaveta Nikolska, Joe
Jencik zase Signorinu Gioventu. Libreto k baletim napsal sam skladatel na na-
mét povidek Svatopluka Cecha. V Signoriné Gioventu odchdzi prepracovany pisar
v advokatni kanceldri z prace kvili nevolnosti domu. Cestou se viak zaplete
do karnevalového reje a tam potkdavé svoji mladost, ktera se mu zjevi jako kras-
nd mladé divka, Signorina Gioventu. Ukaze mu jeho détstvi, jinosstvi a prvni
lasku, a kdyz se pisar snazi své mladi zadrzet, vystoupi z tanciciho davu Smrt,
pod jejimz pohledem pisar klesd a umird. Vypravu k choreografii vytvoril Fran-
tiSek Muzika.

Priznac¢nd pro oba umélce protichtidného charakteru i zpiisobu préce jsou jiz
ozndmeni na vyvéskach:

,Signorina Gioventt (Slecna mladost). V3elidska bolest. Kus autobiografické vas-
nivé zpovédi umélce, louciciho se se svym mlddim. Sujet zpracovany volné podle
povidky Sv. Cecha upouté svou socidlni tendenci. Li¢i smutny Zivot a tragicky
skon chorobného advokatniho pisare, inteligenta-proletdre, jenz pozdé shledd,

%4 Kol. aut., Divadlo na Vinobradech, op. cit., s. 365.
%5 Trdger, J.: Svét v zrcadle ¢inské poezie. A-Zet, 13. kvétna 1937.
26 Tempo 17, 1937, ¢. 3 (13. listopadu).
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ze ztratil v Sedi denniho shonu mlddi. Dirigent Zden¢k Chalabala, choreograf
a rezisér Joe Jencik, vyprava Frant. Muzika. Hlavni role Zdenka Paleckova a Ka-
rel Pirnik.

Nikotina, burleskni fabule. Humoristicky dobrodruzny sen ospalého fratera,
klasterniho kuchare o exotické bytosti - princezné Nikotiné. Dirigent Frant.
Skvor, choreograf a rezisér Jelizaveta Nikolskd, vyprava Antonin Heythum.
Hlavni role J. Nikolskd, Karel Pirnik, Frantisek Karhanek.“?*

Zdenka Zabylovd, ktera tancila v ptvodni verzi Signoriny z roku 1930, nesla
ziejmé téZce, Ze s ni Jencik uz do stejné role nepocital a ze do role Mladosti
obsadil Z. Paleckovou. Moznd i proto se z ni pak stala ve sporu Jencika s Nikol-
skou Jencikova odpirkyné.

Zachoval se jeden ndvrh scény Frantiska Muziky a ndvrh opony. Jedna se o obraz
z druhé a sedmé scény. Scéné dominuje obrovska ruka, kterd ukazovackem uka-
zuje na obchod s karnevalovymi maskami Sonnenstrahl. Pod ni je vyhled na
svétla no¢niho mésta. Nad rukou vlaje jako prapor ndzev obchodu. Vpravo je
stylizovany vchod obchodu s namalovanymi $kraboskami, tfasnémi ve dverich
a malymi schiidky prede dvefmi. Naproti na levé strané visi Cerny zavés, pred
nim stoji zelena pouli¢ni lampa, ktera jako by vlala ve vétru. Jednotlivé scény od
sebe oddé¢lovala opona evokujici no¢ni oblohu, z jejihoz pravého dolniho rohu
tryskaji smérem vzhtiru barevné konfety. Dochovana rezijni kniha, bohuzel, ne-
obsahuje pozndmky Joe Jencika, jen obcas neidentifikovatelné malby. Informace
o tom, jak balet vypadal, mtiZeme cerpat z libreta.

V prvnim obraze stal na jevisti sttl s Zidli a dvere, kterymi vchazi pisar k advo-
katovi. Advokat se diva oknem do ulice, kde probihd karnevalovy rej. Vyrazovym
prostfedkem tohoto obrazu je hlavné pantomima. V libretu je zminén pouze
tanecni vystup advokdta, ktery svym tancem paroduje karnevalové déni. Druhy
obraz, ktery je po strance scénografické popsdn vyse, obsahoval tance karnevalo-
vé, které nejspiSe tancil baletni soubor. Treti obraz obsahuje tanec mandarindv,
divoky africky tanec kouzelnika a nakonec jejich spole¢ny tanec. Také tandi i tre-
ti maska - vitr, ktery mandarina a afrického kouzelnika zapoji do svého tance
a nakonec je ,odfoukne” pry¢.

Ve ¢tvrtém obraze se na jevisti objevi oslavny, dvoukolovy viiz. Tanecni sloz-
ka obsahuje pouze karnevalovy rej. Salonek s pohovkou vyzdobeny v pozadi
palmami a kapradinami tvori paty obraz. Z koruny palmy se snese Signorina
Gioventu a zatandi sélo. Je pravdépodobné, Ze Signorina Gioventu tancila na
$pickach. Svym tancem se priblizuje k pisari, ndsledné mu ve ¢tyrech obrazech

7 Brodskd, Bozena: Déjiny baletu v Cechdch a na Moravé do roku 1945. AMU, Praha 2006, s. 192.
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retrospektivné ukazuje jeho Zivot. V libretu je zminéno, Ze Joe Jencik do svého
baletu zapojil i projekci. V této dobé jiz kombinaci promitaného obrazu a je-
vistni akce vyuzival Emil FrantiSek Burian ve svém divadle D34 (¢islo bylo vidy
podle aktualniho roku). Ten spolu se scénografem Miroslavem Kourilem poprvé
vyuzil theatergraph, jak novou technologii kombinace filmu, diapozitivi, svétla
a jevistni akce nazval, v Praze v roce 1935 pri inscenaci Wedekindova Procitnuti
jara, kdy byl obraz promitdn na prihledny tyl, za nimz hréli herci. V Jenciko-
vé inscenaci jsou promitané obrazy provizdny tancem a mimikou Signoriny
Gioventu. Neni vSak jasné, jestli pouzil film, nebo diapozitivy, musely to vSak
byt spiSe diapozitivy, protoze film by jisté zaznamenala kritika a reflektovala by
ho. Prvni obraz se jmenuje Détstvi - bra, druhy obraz Mlddi - ucent, treti obraz
Jinosstvi - ldska, ¢tvrty obraz MuZstvi - kanceldr'. Po promitani Signorina Gioven-
tu odtanci pry¢. Béhem Sestého obrazu v tanecni sini tan¢i masky a Signorina
Gioventu mezi nimi probihd, utikd pred pisarem, ktery se ji snazi dohonit. Poté,
co ji dohoni, za¢nou spolu tancit uprostred jevisté. Nejprve spolu tanci trhavé,
ale potom se jejich tanec stava ¢im dal vasnivéjsi a divocejsi. Maskarddy jejich
tanci ze zacatku prihliZeji, ale nyni se davaji také do tance v kruhu. Z kruhu
tancicich vystupuje Smrt v cerveném plasti, hrajici na housle. Sedma scéna ma
stejnou vypravu jako druhd, jak uz jsem zminila vySe. Dilezité je, Ze pisar lezi na
zemi oblecen tak, jak vysel z kancelare. Cely pribéh se tak stavd pouhym snem.?®
,Velkou udalosti pro svét tane¢ni bylo znovunastudovani baleti Vitézslava No-
vaka... dél, kterd patfi k nejlepsim svého druhu v ¢eské tvorbé viibec. A udalost
se stala tim zajimavéjsi, Ze choreografem a reZisérem ,Signoriny’ je J. Jencik,
kdezto v Nikotiné byly tyto funkce svéfeny J. Nikolské. Byl-li tim v3ak zamy3len
néjaky druh demonstrace v tom smyslu, Ze se zde mél odehrdvat zdpas nejen
mezi osobami vid¢imi, nybrz i o pravoplatnost toho neb onoho slohu, pak je
nutno takovou cestu a priori odmitnout... Jenc¢ikovi se zdafilo rozhodné lépe
arrangement sélovych vystupt a malych skupin nez velké scény sborové. Tanec-
né vynikl v ,Signoriné’ zejména Jaroslav Berger, ktery se mi zdd nadéji naseho
tance. Ale i ostatni sélisté — F. Moravec, Zdenka Paleckova, Eva Vrchlickd a Ria
Astrova postavili sviij um zcela do sluzeb dobré véci... 2

Jiny recenzent naopak chvalil skupinové vyjevy: ,Signorina Gioventu svéfena
v choreografii i rezii J. Jencikovi, jenZ ji naladil proti premiérové produkci do
hrubsi a drastictéjsi toniny... Nejzdarilejsi byly karnevalové vyjevy, zvlasté skvé-
le piisobil ve 4. obraze pohled na tanec v pozadi se rozvijejici. Jinak nebylo tu

8 Rodovd, Zuzana: Joe Jencik a jeho baletni choreografie v Ndrodnim divadle. Bakalarské prace. FF UP,
Olomouc 2012, s. 28, 29.

2 Irmina Schonbergerovd in Tempo 16, 1937, ¢ 12 (20. dubna).
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nic, co by se uz jinde neosvédcilo.”® Ddle si pisatel recenze stézuje, Ze hlavni
roli netancila Zdenika Zabylovd, ale Zdenka Paleckovd, kterd se stala Jencikovou
oblibenou sélistkou. Ddle byly obsazeny role takto: Karel Pirnik tancil Pisare,
Karel Hruska ztélesnil Advokdta. Vypravécem byl Hanus Thein.

Recenze psaly i o vyjadreni V. Novéka: ,Na prvni reprize pritomny Mistr Novak
ndm sdélil, Ze se shoduje s pojetim Jencikovym i scénickym reSenim Muziko-
vym. Choreografie Nikolské se podle autora madlo drZela jak scendria, tak prede-
psanych hudebnich forem..."?!

,...Jenc¢ik proménil (Signorinu Gioventt) v ryze pohybovou kinetickou féerii pre-
kotného, vysoce vzdusného vireni, které jest arcit tim vice stylizovano a organi-
zovéno, ale nezastavuje se ani pred prostredky spiSe revudlnimi, kterym nelze
prizndvati prisné dramatiza¢ni zaméreni.” Recenzent se zmifuje o scénografii,
kdy autori ,postoupili ve své strohé a skoupé naznakovosti tak daleko, zZe scéna
ztracela jiz smysl a Gcin urcitého prostredi.?s

Signorina Gioventt byla dokonce recenzovdna v némeckém casopise Der Tanz*®>.
Je zajimavé se dozvédét, jak o tomto veceru a jeho tviircich smyslel nékdo, kdo
nebyl zaujaty v Ceskych baletnich pomérech. Kritika mohla byt proto objektiv-
néjsi. Pisatelka ¢lanku Lisl Biberoschova povazovala tuto premiéru spiSe za po-
ucnou nez potésitelnou. Napsala, Ze v choreografii Jencika je vidét jev, s nimz
se v Praze mizeme setkat Casté&ji. Ceské tanecniky a choreografy povazuje pisa-
telka za velmi tane¢né a hudebné nadané, ale zazliva jim, Ze se prili§ ¢asto pri-
kldnéji k moderné, kterd u nich puasobi cize a nepochopené. Je to pro né prejatd,
ale nikoli zazZitd vyrazové forma. Déle vycita tviirci, Ze se nechal presprilis unést
surrealismem, ktery prili§ casto figuruje v myslenkdach ceskych umélct. Vyty-
ka také choreografovi, ze dopustil, aby byl napred cely déj pantomimy precten,
a tim objasnén, a pak teprve ztvarnén. Tim jako by pripustil, Ze rezie sama neni
schopna srozumitelné déj vyjadrit. Jen¢ik mél mnohdy zfejmé strach z toho, ze
by byl nepochopen, proto se snazil byt co mozna nejvice srozumitelny. Ddle pi-
satelka ¢ldnku Jencikovi vycitd, Ze pohyby, které mély vytvorit naladu hudby, pa-
sobily ¢asto jen dekorativné. Zivotna byla pry jen postava Pisare, kterd ale byla
vystavéna po tanecni strance bezvyznamné. Nejlépe dopadl rej masek a tanec
kouzelnikd a Cifiant v krdmé Sonnestrahla.?**

%0 Kazérova, H., op. cit., s. 62.

21 Ndrodnt listy, 25. brezna 1937.

22 H, D.: Obnovené pantomimy Vitézslava Novéka. Ceské slovo, 1937, ¢. 70, s. 4.
263 Der Tanz 10, ¢. 1.

24 Kazdrova, H., op. cit., s. 62, 63.
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Cert na vsi

V ¢ervnu 1938 mél premiéru balet Cert na vsi s hudbou Frana Lhotky. Libreto
k baletu vytvorili Pia a Pino Mlakarovi, zndmy jugoslévsky tane¢ni par. Reditel-
stvi Ndrodniho divadla pivodné zamyslelo angazovat oba umélce jako choreo-
ktera méla premiéru 18. inora 1935 ve $vycarském Curychu. Fran Lhotka, jinak
cesky rodak, ktery v té dobé piisobil v Bélehradé, pozadoval, aby choreografii ba-
letu vytvorili Mlakarovi. Primlouval se za né téz Alois Haba, ktery se s Lhotkou
znal: ,....snad by Nérodni divadlo splnilo i nyni v pravy ¢as kus spravné kulturni
politiky, kdyby pristoupilo na Lhotkiv pozadavek a provedlo jeho balet s ta-
ne¢nim parem Mlakarovych opravdu po chorvatsku, a ne po jencikovsku..."265
Z tohoto dopisu je patrné, Ze Jencik uz mél svij styl, ktery byl pro néj charakte-
risticky. Fakt, Ze oba baletni mistfi, Nikolska a Jencik, nebudou z toho divodu
mit Zddnou realizaci, hovoril jasné proti. Hlavné se ukazalo, Ze finan¢ni naroky
Mlakarovych byly pro Prahu netinosné, a tak se proto feditelstvi rozhodlo svérit
ukol Jencikovi.?® Lhotka nejdrive nechtél povolit, ale feditelstvi bylo netdstupné.
Nakonec pri své ndvstévé v Praze zhlédl choreografii Jencika v Donu Giovannim
a nechal se presvédcit k souhlasu.

Po zhlédnuti generdlni zkousky a posléze premiéry baletu skladatel a tviirci lib-
reta ostre odsoudili Jencikovu choreografii a rezii. I pres to, Ze Jencik dostal
pomérné podrobné instrukce od manzeld Mlakarovych (ti prijeli na zacatek
zkousek do Prahy) ohledné choreografie a jejiho pojeti, pridal do dé&je nékteré
dalsi figury. Tyto tpravy jiz udélal pfi choreografii Spalicku, tenkrat viak Bohu-
slavu Martint zfejmé nevadily. Tvirci baletu méli vyhrady i k vypravé Frantiska
Muziky.

Je zfejmé, Ze Lhotka a Mlakarovi pristupovali k Jencikovi od po¢atku nediveérive,
mohli proto ve svych protestech proZivat jakési zadostiu¢inéni, Ze prace nebyla
svéfena jim, a Ze tedy nedopadla podle jejich predstav. Dnes uz se to nedozvime,
protoZe nemuizeme rekonstruovat Jencikovu choreografii.

Jugoslavsti umélci napsali dopis reditelstvi ND, kde shrnuli vady v Jencikové
pojeti. Z dopisu vyplyvaji nékteré Jencikovy inscena¢ni metody: ,...pan Jencik se

25 Archiv ND, dopis A. Haby Feditelstvi ND, slozka Cert na vsi.

26 Mlakarovi zadali honordr 8000 K¢ a za pohostinskd vystoupeni 40 % hrubého prijmu, to
znamenalo dalSich 8000 K¢, coz by zpisobilo, Ze predstaveni by bylo predem deficitni. To si
ND nemohlo dovolit. Talich k tomuto propoctu napsal: ,Za této situace mam na dile zdjem jen:
1. bude-li jej studovat p. Jencik a sam jej provede, 2. bude-li ndm vyhrazeno prvé provedeni
v CSR.” (Archiv ND, dopis, slozka Cert na vsi.)
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principidlné nedrzel ani napsaného, ani mluveného, ani mu od nas predvedené-
ho se zfetelem na generalni linii choreografie, ktera musi jiti celym dilem. Tato
generdlni linie choreografie vyzaduje, aby byly vynechdny pouze optické efekty,
jaké mame v revudlnich operetdch a oby¢ejnych baletech, kromé nékterych vnéj-
Sich efektd, jez jsme vyslovné predepsali. Cert na vsi jest presné a jasné stavéné
dilo na tanecnich sélech, duetech a ensemblech. Jasné vyzaduje choreografickou
tanecni koncepci, a ne mimickou... Balet Cert na vsi v rezii p. Jendika, pfi niz se
hudba a choreografie vyrazné na tak mnoha mistech diametralné rozchdzeji,
nemuze byt nikterak onim dilem, jakym je jeho autori vytvorili. Neodpustitelné
chyby p. Jencika jsou: 1. Gplné si vymyslel a vlozil novou tlohu ,personifikace
svédomi’; 2. vlozil cikdnku, staré baby a zapraSené rekvizity; 3. tance a scénky
nestavél na duchu hudby, nybrz vnéjsiho rytmického stanoviska; 4. ucinil z vab-
nych predstav a z Certic 6. obrazu (celé 2. d&jstvi) obycejnou revui; 5. Cervenou nit
- Jela - Mirko - Débel pretrhl, a zakryl tak déni o¢im divéka; 6. v 7. obraze (selska
jizba), kde by scéna se musela primo zachvivati humorem a dramatickou tragi-
komedii, neprisel choreograf na nic kloudného; 7. celé dilo je postaveno hrubé
lacino, bude se divakiim libit, nedd mu vSak dusevniho pozitku a onoho nadseni,
jez tento balet je s to dati a musi dati. V3e, co plati o choreografii p. Jencika, plati
rovnéz i o dekoraci a kostymech p. Muziky. V Praze 20. ¢ervna 1938 (premiéra
se konala 22. ¢ervna 1938) Fran Lhotka, Pia, Pino Mlakar.“?’ Tviirci baletu byli
spokojeni pouze s hudebnim nastudovanim Frantiska Skvora.

Z téchto vyhrad vyplyvd, Ze Jencik pristupoval k choreografické préci prevazné
z dramatického hlediska, struktura a ,¢istd" choreografie zfejmé nebyla jeho sil-
nd stranka. Jencik se snazil cely balet postavit na typickém tanci jiznich Slovant
,kole”. Kolo je prastara tane¢ni forma, ,kdy jeden tane¢nik tahne za sebou dlou-
hy retéz (chorovod) tanecnich pari a vede je, tancici a vyskajici, zpravidla také
zpivajici kruhem kolem dokola“.?*® Mnoho scén se od tohoto tane¢niho ttvaru
odvijelo: tanec ocarovaného Mirky, vitézny tanec Débla, tanec chatry pred hos-
podou a nakonec velké svatebni findlni kolo.

V rezijni knize, kterd se dochovala, se lze docist, Ze balet zacinal scénou, kdy
Mirko lezi pod stromem a hraje na pistalku. Po prichodu Jely spolu poprvé hravé
tandi. Jela se nékolikrat vyvine z ndrudi a zatodi se, pak se opét vraci k Mirkovi.
Nésledné se dvojice honi kolem stromu. Vrcholem jejich vystupu je milostny
tanec. V tésném tane¢nim objeti zapominaji na okoli. Padd opona...

267 Archiv ND, dopis umélct Feditelstvi ND, slozka Cert na vsi.
268 Jendik, J., Tanecni letopisy, op. cit., s. 21.
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V druhém obraze se objevuje na scéné soucasné Cervené a zelené srdce, o které
vede Mirko s dablem zdpas. Po tom, co Mirkovo srdce patti ddblovi, zméni se na
zelené, zazari a stoupd vzhiru. V poznamkach jsou zminéné ruce, které mani-
puluji se srdci.

Treti obraz zacind prichodem tri dévcat, dévcata vychdzi zezadu a jdou ke stud-
ni, kterd se nachdzi vpredu jevisté. Dvé dévcata spolu tandi a jakoby si z néceho
tropi Zerty, treti divka jde ke studni a nabird vodu. Prichdzi dalsi a dalsi dévcata,
vzdy po trech, tandi, Stouchaji do sebe lokty. V obliceji a gestech potlacuji smich.
Tandi i kolem studny a vypravéji si o Jelin€ ldsce. Dévcata u sebe maji dzbany
a po jejich naplnéni si je polozi na hlavu a maji se k odchodu. Potom, co se na
jevisti objevi Jela s dzbdnem, dévc¢ata zmlknou a jedna za druhou odchdzi z jevis-
té. Jela se za nimi rozbéhne, dévcata se zastavi a davaji se do smichu. Po odchodu
dévcat Jela tandi solo. Vidi ve studni sviij obraz a davé se do naivniho tance s té-
lesnym obrazem na hladiné vody. Vzlyka a lehd si na levou stranu studny, pak na
pravou stranu, nakonec si sedd na okraj studny. Opousti studnu a opét se k ni
vraci, divé se do ni. Usind u studny a ve snech touZi po ldsce. Najednou Mirko
prichdzi z pravého, zadniho rohu jevisté. Nejde sam, obklopuji ho dvé dévcata.
Jela, ktera se nachdzi uprostred jevisté, se z toho, co vidi, zhrouti. Mirko prekroc¢i
Jelu, aniz by ji zpozoroval a davé se s dvéma dévcaty do tance. Poté Mirko odcha-
zi z jevisté levym prednim rohem. Jela se zbésile véli po zemi a dava se do tance,
béhd po jevisti, potdci se kolem dokola a kfici: ,Mirko!” Tento dramaticky vystup
kon¢i vyskokem Jely a ndslednym zhroucenim na zem.

[ pres to, Ze ¢isla pozndmek na sebe navazuji, tak v rezijni knize je vynechan po-
pis ¢tvrtého a patého obrazu. Poznamky pokracuji az Sestym obrazem v pekle,
kde Mirko divoce tandi s ddblici. Jejich duo vyvrcholi dupavym tancem. Na scénu
prichdzeji démoni a priddvaji se do tance. Mirko vycerpan upadd na zem, ale
rychle se zvedne, protoZe chce z pekla uprchnout. Najednou se na zadni sténé
objevi ddbel, ktery kraci dopredu ke své ddblici. Mezitim dalsi démoni sesplha-
vaji ze Zebiiku dold. Dabel odhodi sviij plast a dévé se do tance. Spolu s nim
tanci dablice a ostatni démoni. Mirko vyuzije Sanci, po ¢tyrech doleze k plasti
a jeho pomoci odléta z pekla. Dabel, ktery uvidi prchat Mirka, se vydava za nim.
Z poznamek se dozviddme, Ze plast byl z bilé viny. V dal$im obraze dohazova¢
predstavuje koktavého ndpadnika Jele a ostatnim pribuznym. V3e zacind u stolu
v néjaké mistnosti, nejspis u Jely doma. Vsichni Jelu premlouvaji, ale ona nema
o ndpadnika zdjem. Dokonce ji radi i jeji matka, ktera ji presvédcuje tancem. Jelin
stryc, pritelkyné, sousedka a sudicky svym tancem vyjadruji, jak dobre se Jela bude
mit, kdyzZ si vezme ndpadnika. Dohazovace dlouhé premlouvéni prestane bavit.
Proto postavi pred Jelu ndpadnika, kterému poda Jely ruku. Tim je jejich snatek
stvrzen. Posledni obraz za¢ina prichodem uhnaného Mirka, v rukou tiskne plast.
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Débel je mu v patdch a schovavd se u zvonice. Mirko ziistane stat u bozich
muk. Mezitim zleva prichdzeji tfi hudebnici, smutny svatebni par a veseli sva-
tebcané. Vsichni vesele tandi, kromé Jely, kterd je netecnd ke vSemu. Jakmile ji
Mirko spatfi, odhodi plast a bézi za ni. Jela strhne svatebni korunu a najednou
stoji proti sobé. Dabel utece ze scény pry¢. Mirko klesne Jele k nohdam a prosi
ji 0 odpusténi. Jela vdha, ale nakonec mu odpusti a kleka si vedle néj. Davaji se
spolu do tance, jako v prvnim obraze. Déti prinesou Jele vénec a Jela s Mirkem
odchaézi do kostela. Koktavy ndpadnik ziistane na ocet. Po tom, co novomanzelé
vyjdou z kostela, se vSichni ddvaji do oslavného kola. Balet kon¢i tim, Ze Mirko
vyzvedne Jelu vysoko do vzduchu.?®’

V Certu na vsi se tanec na Spickéch objevil pouze jednou. Na 3pickach tancila
postava loutky.?”

Kritiky Jencikovi vyc¢italy, Ze nedokdzal stylové balet vyvézit. Naturalistickd mi-
mika se stridala s prestylizovanym pohybem, tane¢nici byli ob¢as nuceni situace
ztvarnovat nevhodnymi patetickymi gesty. Tisk ddle hodnotil zvlsté ,virtu6zné
propracované komparzy”. K docileni vétsiho dramatického téinu pridal Jencik
inkriminovanou postavu svédomi, kterou tancila Zdenka Zabylova. Také ostatni
protagonisty tisk chvdlil, Hubert Dolezil v Ceském slové (25. ¢ervna 1938) hod-
notil vykon Zdenky Paleckové v tloze divky Jely, déle napsal, Ze jeji druh Mirko
Karla Pirnika vynikl vyjadrovaci mnohotvdrnosti a vytrvalosti, démonicky a gro-
teskni byl Débel Jaroslava Bergra. Déblovu druzku tancila Eva Vrchlickd ml.?"!
Cert na vsi se hral pouze pétkrat. Reditelstvi ND se presto dila nechtélo vzdat
a v dopise srbskému velvyslanci napsalo: ,Z tohoto dtivodu (nespokojenosti
tvlirc) pojalo Feditelstvi timysl, aby pfi vhodné prilezitosti pozvalo balet Na-
rodniho divadla v Bélehradé k hromadnému pohostinskému vystoupeni v ND
v Praze, aby provedl toto dilo v autentickém nastudovéni, aby co nejaplnéji
odpovidal duchu dila a intencim jeho tviirct. "

Recenzent Ndrodni politiky Antonin Silhan, ktery ziejmé nebyl Jencikiiv obdivo-
vatel a zastdnce, o baletu napsal: ,J. Jencik svou choreografii dilo zcela zkreslil...
sypou se jesté dalsi vytky na pana baletniho mistra ¢eské stétni scény. Projev
autord imponuje otevrenosti a sebevédomim, to je néco jiného nez divadlu ve-
fejné dékovat a za zdi nadavat - jak se to u nds Casto dé¢je! Projev ten je tak
zadostiu¢inénim mému davnému presvédceni o zpusobilosti p. Jencika pro
velké tkoly na umélecké reprezentativni scéné. Nadobro vyschly zdroj invence

29 Rodovd, Z., op. cit, s. 36, 37.

210 Jendik, J., Tanecnt letopisy, op. cit., s. 28.
M Kazérovd, H., op. cit., s. 65.

22 Archiv ND, slozka Cert na vsi.
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p. choreografa objevil se zvldsté v poutové scéné a zcela nepochopeny jim zista-
ly humorné vyjevy nestastnych ndmluv - byla z nich trapné fadni kapitola o ne-
poslusné dcefi a pripitomélém synkovi - a ty popelavé babské priSery k tomu...
Nékteré solové vykony, posuzovany v ramci vypravy p. Jencika, byly velmi po-
darené. Hlavni divci postavé, Jole, dala sl. Paleckovd hlavné v mimice ptisobivé
patetické akcenty. Sl. Zabylové i mensi role stacila k tomu, aby uplatnila tanec¢ni
exaktnost, graciéznost a vzdusnou linii, i vymluvnou akci mimickou. VSechny
féze bojti milence Mirka promital p. Pirnik ostfe do mimické i tane¢ni sféry. Pan
J. Berger ve fantastickém tkolu dabla presvédcil, Ze ma po dédovi schopnost
vyrazné tvorivosti.”””* Tato kritika je dosti zaujatd, ale dnes uz tézko posoudime
opravnénost viech vytek proti Jencikovi, protoze jeho dilo jiZ nelze ozivit.

Julietta aneb Snar

Libreto k opere si Martint pripravil sdm, napsal ho v ¢estiné podle stejnojmenné
¢inohry Georgese Neveuxe. Julietta aneb Sndr byla v Praze zndma, jiZ v roce 1932
ji uvedl ve studiu Nérodniho divadla, které bylo ve Stavovském divadle, reZisér
Jifi Frejka s Jifinou Sejbalovou a Eduardem Kohoutem v hlavnich rolich. Nové
premiéra s Jencikovou choreografii byla 16. brezna 1938.

Déj opery je nésledujici: ,Michel, mlady parizsky cestujici s knihami, se ocita
v malém pristavnim méstecku. Jeho obyvatelé, jak zdhy zjisti, jsou zvlastni. Ve
je na nich lidské, maji své rodiny, déti, domy, obchody, starosti, ale nemaji pa-
mét. Uchovévaji v mysli pouze nejblizsi pritomnost, to néco malo, co se pravé
odehralo a odehrédvd, nez se u nich proméni v zapomenutou minulost zbavenou
existence. Michel tim v§im prochazi, jako by Zil v jiném rozméru nez ti druzi;
proziva nezbytné drobné zapletky, protoZe svou neochvéjnou realitou prolamu-
je fiktivni rdd méstecka. Md pamét, a tudiz je jednou podezrely, jindy stiedem
obdivu, coz je koneckonct lhostejné, protoze jakykoli tisudek o ném je stejné
vzapéti zapomenut. V tomto méstecku vsak Zije Julietta, do niZ se zamiloval.
Slysi jeji podmanivou pisen, ktera ho vabi a kterd mu unikd. Stejné nedostizna
je i ona sama, nebot patfi k tomuto svétu bez paméti. Cesta k Julietté je jen jedi-
nd - zlstat ve svété podivnych obyvatel; Michel voli tuto cestu, protoZe nechce
zradit svou ldsku.“?*

,Celd hra je zoufalym bojem o hledani néceho stabilniho, o co by se clovék mohl
oprit; o konkrétnost, o pamét, o védomi, které je kazdym okamzikem podla-

23 Antonin Silhan in Ndrodnt politika, 1938, & 172 (24. ¢ervna).
74 Mihule, J., op. cit,, s. 241.
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movéno, prevadéno do tragickych situaci, v nichz Michel bojuje o udrzeni své
stability, o udrZeni svého zdravého rozumu. Podlehne-li, zistane v tomto svété
bez paméti, bez ¢asu, navidy,” shrnul dstfedni ideu skladatel.?s

Premiéra Julietty se ocitla v napjatych historickych souradnicich: spolu s tim,
jak postupovaly jeji zkousky pod Talichovym vedenim, stupnovalo se v Evropé
obrovské politické napéti. Chystal se rozhodujici vypad hitlerovské riSe a tak-
fka kazdodenni novinové zpravy o bliZicim se viesokolském sletu pripominaly
naproti tomu urcité odhodlani k obrané, skryté za tuto sportovni manifesta-
ci. Po¢dtkem brezna padlo demokratické Rakousko: palcové titulky ohlasovaly
12. brezna 1938 ,Rakousko v rukou nacisti”“. Ceské slovo ze 14. brezna 1938 ote-
vielo list titulkem ,RiSe Velkonémeckd zalozena“. Do téchto napjatych udélosti
vstupovaly zpravy o nové opere jako z jiného svéta.?’

Jindrich Honzl, rezisér inscenace, o ni napsal: Julietta je jednou z nejbdsnivéj-
Sich her, které presly v poslednim desitileti nasim jevistém. Je to dilo francouz-
ského ducha a v tom smyslu, Ze predstavuje snovy déj o neukojitelné touze
a lasce k vysnéné Julietté, kterou nenahrazuje skute¢nd Julietta - a Ze predsta-
vuje tento vécny a tragicky ndmét ve hre, kterd je sama asmév... Je to prvni dilo
v Ndrodnim divadle... Chci postavit na jevisti skutecné lidi, aby byl v divdkovi
vzbuzen zdjem o né - a zaroven hledét, aby celek jako organismus byl odpoutdn
od realismu, aby kazdého vabil, jako nds vabi sen, ke kterému musi byt nalezen
kli¢, abychom porozuméli jeho skute¢nému vyznamu.”””” Ddle Honzl ocenuje
i vyte¢nou spolupréici” Muziky a Jendika. Byla to prvni Honzlova operni rezie.
Jak jiz bylo napsédno, Martint si své spolupracovniky velmi peclivé vybiral. Pro
pripravu Julietty kone¢né ziskal Jindricha Honzla, kterého zadal jako reziséra
jiz pri tvorbé Her o Marii. Vedeni divadla vsak Honzlem pro jeho levicové smys-
leni nebylo nad$eno, a tak byla nutnd intervence u ministra skolstvi a kultury
a energického zasahu c¢eskoslovenskych trednich mist v Parizi.””8

Honzl byl pri pripravé predstaveni velmi dusledny, proto vznikl tak dokonale
prokomponovany celek. V pocétcich zkousSeni ale nardzel na nepochopeni oper-
niho souboru. Jindfich Honzl predstaveni realizoval v souladu se svymi zdsada-
mi. Ve svych inscenacich se vidy snazil o pohybovou propracovanost chovani
postav, coZ patfilo k vykresleni jejich charaktert. K inscenovani Julietty se do-
chovala rezisérskd kniha, kam si Honzl psal poznamky.

75 Safrének, M., op. cit., s. 91.

216 Mihule, J., op. cit., s. 222.

217 Ceské slovo XX, 1938, ¢. 63 (16. biezna).

258 Kol. aut., Ctent o Ndrodnim divadle, op. cit., s. 258.
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Juliettu pojal jako neustély kontrast reality a snu. Realitu zastupoval Michel, jehoz
roli ztvérnil Jaroslav Gleich. Michel mél charakteristicky korektni postoj s lok-
ty u téla, oblecen byl do bezvadné padnouciho letniho obleku a jeho oblicej mél
civilni filmové liceni. Byla to jedina postava ve hre, kterd méla narok na logicky
vyvoj a na proZitek. ,Pamatuji se,” vzpominal Bohuslav Martint roku 1959, ,ze
nds prazsky Michel se mi svéril, ze vidy, kdyz odchazi na lod v druhém jedndni,
mu bézi mréz po zddech.””” Prozitek byl tedy navozen témér dokonale, kdyz
takto pisobil i na samého zpévaka a herce. Michel se projevoval naprosto pri-
rozené, jeho pohybové, mimické a herecké akce byly jasné pochopitelné. Michel
pochdzel z kontextu kazdodenniho Zivota. K nému byli v kontrastu obyvatelé
méstecka. V rezisérovych poznamkdch je popsédna akce, kdy Michel prochdzi
s komisafem méstem: ,Ensemble panackové proti Zivému Michelovi.” Z toho vy-
plyva, Ze postavy obyvatel mély stylizované pohyby, oproti kterym vynikla Zivost
a civilnost hlavniho hrdiny. Ke konci opery, kdy Michel poznal, Ze jeho sen se
stal jesté nedosazitelnéjsim, se jeho pohyby zménily. Postava se pohybovala stale
trhanéji, zpocatku klidné vystupovani se zménilo a Michelova gesta nabyvala na
neurcitosti a Silenosti.

Snovy protipdl Michela, jeho vysnénou ldsku Juliettu, ztvarnila Ota Hordkova.
Jeji identita byla stile narusovana ndpadnou tékavosti, kterd byla charakteris-
tickou vlastnosti jejiho projevu. Z rezisérovych poznamek vyplyva, ze se chovala
velmi roztrzité, coz korespondovalo s jejim ,postiZzenim“ neustdlé ztraty paméti:
,k nému... odklon®, k lavicce... a hned pryc”, ,vytocit se z objeti”, ,vstane, vez-
me alluru a hned si sed4”, ,po Michelové ,Dobrou noc’ roztouzeni pohybem za
obchodnikem a hned zpét, sedne si na lavicku“.”*® Obyvatelé méstecka méli po-
dobny princip chovéni, neustale prekvapovali rtiznymi akcemi, napriklad maly
Arab obcas vypoustél do vzduchu bubliny.?!

Honzlova prace na opere byla velmi ndro¢nd. Zpévaci zpocatku nebyli dilem
prilis nadseni, méli totiZ problémy s memorovinim hudby. Neuznavali Honzlav
novy pristup, ten u nich zpocatku nardzel na urcity odpor. Rezisér byl vSak ne-
uprosny, nakonec se mu podarilo presvédcit viechny ziacastnéné umélce a doci-
lit to, co si predsevzal.??

Jencik v opefe nemél tak velkou plochu pro tanec, jako tomu bylo ve Hrdch
o0 Marii. Jeho choreografie ale zcela korespondovala s Honzlovym pojetim a ply-
nule navazovala na pohybové pojeti hereckych akci. Jencik se uplatnil hlavné

9 Safrének, M., op. cit., s. 105.

280 Rezisérska kniha, s. 30.

281 Adolf Scherl in Divadelni revue, 1994, ¢. 3, s. 47, 48.
282 Kol. aut., Ctent o Ndrodnim divadle, op. cit., s. 258.
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v nadredlnych, snovych vystupech. Bylo to zejména ve sborovych scéndch v§ech
tri aktt. Napriklad v prvnim jedndni se choreografie skupiny obyvatelek méstec-
ka mijela s dstfedni akci Michela a komisare. Pohledy Zen byly pritom upreny
kamsi mimo jevi$té, do ,nezndma“. V poslednim dé&jstvi vytvoril Jencik tanec
fantomaticky désivych ,Sedych postav’, kdy této skupiné sekundoval i komparz
v pozadi scény vyraznymi kyvavymi pohyby.?

Predstaveni bylo velmi peclivé promysleno také z hlediska svétel. Kazdé prostre-
di mélo své charakteristické osvétleni. Existoval zde také princip dimyslného
stridani svétla a tmy, predniho a zadniho osvétleni, kontrast celkového osvétle-
ni, ¢dstecného a bodového, nahlé zmény barev, dynamika svétel byla umocnéna
prekvapujicimi svételnymi zdblesky.

,Premiérou (Julietty) se predstavil tym, ktery nastolil v Nérodnim divadle novy
styl: Vaclav Talich, Jindrich Honzl, FrantiSek Muzika a Josef Jencik. S kazdym
z nich byl Martind osobné spjat jako umélec a rozumél si s timto Ctyrhvéz-
dim jedine¢né. Svétova vélka ovsem zcela vyloucila jakékoli pomysleni na dalsi
projekty.“”* Honzl pak jiz nesmél, jako levicové zaméreny umélec, s Narodnim
divadlem spolupracovat.

Predstaveni nebylo v Praze jednoznac¢né prijato. Kritiky hyrily uzndnim a vy-
zdvihovaly dilo na jedno z nejzdsadnéjsich té doby. Divéci pristupovali k no-
vince neduvérive: ,Premiéra dila, tfebas obecenstvem napoprvé hned nepocho-
pend, pasobila v tézké ndladé doby jako osvézujici pozdrav z lepsiho, cistsiho
svéta. Nastudovani Julietty mélo svou znamenitou prednost v slohové cistoté
a jednotnosti. VSechny prvky jevistniho i hudebniho vyrazu byly sladény do ho-
mogenniho tvaru, ktery neporusil jediny $patné chdpany nebo podany detail.
Virtuozita, barvitost, fantazijni bohatstvi vykonu Véclava Talicha se zde pojilo
s vyraznosti rezie Jindricha Honzla, s kouzelnymi scénickymi obrazy Frantiska
Muziky i s podmanivosti tanecni slozky, vedené J. Jencikem, v slohové vycize-
lovany celek, jenz bude mit v historii reprodukéniho uméni opery Narodniho
divadla své platné a vyznamné misto, at jiZ je reakce obecenstva na toto dilo,
v pravém slova smyslu nesablonovité, jakdkoli.”* Véclav Talich se za dilo, o kte-
rém se predem nevédélo, zda bude tspésné, postavil svou osobnosti a ,vykonal
tim jeden ze svych nejodpovédnéjsich ¢inti ve své dosavadni praci pro operu
Nérodniho divadla“.2

283 Adolf Scherl in Divadelni revue, 1994, ¢. 3, s. 47, 48.
24 Mihule, J., op. cit., s. 272.

25 FrantiSek Barto$ in Tempo 17, 1938, ¢ 11 (1. dubna).
2 Frantiek Barto3 in Tempo 17, 1938, ¢ 11 (1. dubna).
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Dalsi recenze chvili zvlasté prinos Jindrich Honzla a to, Ze dokdzal primét oper-
ni zpévaky, aby také hrdli: ,Pro dosazeni snového neskutecného dojmu bylo
ovsem treba zvlastniho provedeni hereckého a vytvarného zvladnuti scény. Toho
dostalo se dilu v obdivuhodné mife, dik spolupréci vytvarnika Frantiska Muziky,
choreografie Joe Jencika a hlavné Jindficha Honzla, jenz osvédcil se tu poprvé
jako citlivy operni rezisér. Pravym prekvapenim byly vykony umélcti na scéné.
Co postava, to vyhranény herecky typ... VSem patti nepokryty obdiv.“?

V prosinci 1938 méla premiéru opera Vodnik od skladatele Boleslava Vomacky.
Dilo vzniklo na ndmét Erbenovy balady. Hudba se kritice prili§ nelibila: ,Re-
zie L. Mandause se snazila dét opere alespon vnéjsi spad, vyprava Cyrila Boudy
propujcila scéné kolorit pohddkové féerie. Zejména druhé déjstvi hytilo primo
barevnou az revudlné oslnivou a drdzdivou pestrosti. Choreografie J. Jencika se
podrizovala v tancich intencim tohoto vypravného pojeti. Byly tu plnou mérou
splnény viechny vnéj$i podminky pro tspéch dila u obecenstva."?*

V tnoru 1939 (8. tinora) mél premiéru Vecer Clauda Debussyho. Byl to dalsi kompo-
novany vecer Vaclava Talicha, ktery zde dirigoval vSechny tfi ¢asti: operu Ztraceny
syn, v rezii Ferdinanda Pujmana a s vypravou Frantiska Muziky, orchestralni pro-
vedeni Nokturna a balet Hrackovd skririka, k némuz vytvoril choreografii Jencik.
Libreto baletu vytvoril vytvarnik André Hellé. Jedna se o jednoduchy pribéh o vo-
jackovi, ktery se zamiloval do panenky. Ta jiz miluje lehkomysIného Saska (Jencik
figuru proménil na kasparka), vojacek o panenku bojuje a je ranén, ale nakonec
ziskdva panencino srdce. Podobny namét jiz Jencik zpracoval v rdmci baletu
Uspavac. Hrackovad skritika byla hlavné poetickd ndladova podivana, kterd méla
odvést divaky od starosti, jez prindsela tézka doba: ,...a kdyz nas privede ,Skrin-
ka s hrackami’, balet psany domnéle pro déti, do oné kouzelné hodinky kolem
pilnoci, kdy v prisvitu mésice ¢i zaclonéné lampy procitaji tane¢nice, tklivi Sasci
a vojacci, venkovani se stdidem ovecek a groteskni ndmornici, aby nds vrétili do
krajin détstvi, ke snim ddvno ztracenym a zapomenutym pohddkdm, rozechvi
se ta Sed znova a znova, kladouc ndm na o¢i prisvitné zavoje opusténych vil. To
je vecer Clauda Debussyho, to je vecer i Vaclava Talicha... a potom vecer vSech
téch, kteri na okamzik chtéji zapomenout na bolestné plani barev a udalosti
prilis prudkych a zranujicich..."?*

Cely vecer byl, zfejmé pro svou naroc¢nost provedeni, reprizovan jen ¢tyrikrat.

27 B. Vomadcka in Lidové noviny, 18. brezna 1933.
28 j_b. k. in Tempo, 1938, ¢. 6/7 (25. ledna), s. 69.
2 Drda, Jan: Sed jemné bélava... Lidové noviny, 9. tinora 1939.
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V pribéhu pisobeni Jencika jako baletniho mistra v ND se vztah s Nikolskou
neustéle priostroval. Oba zasilali dopisy reditelstvi, v nichZ si stéZovali na toho
druhého. Bylo to napriklad v roce 1939, kdy Jelizaveta Nikolskd podnikla zdjezd
se svou tane¢ni skupinou do $vycarského Lugana. Kvili tomuto zdjezdu zéddala
pro sebe a dalsi ¢leny baletu ND dovolenou. V Zddostech uvadéla cil zjezdu ,re-
prezentovat tanecni uméni cesko-slovenské”. U feditele ND intervenoval kabinet
,statniho prezidenta” Emila Hachy. Z Gradu ¢eského ministerstva propagandy
divadlu sdélili, ze se zajezd povoluje ,vyslovné z hlediska zdjmi, které jsou dosta-
tecné prokdzany”.?* Jencik proti této Zadosti protestoval: ,....protestuji, aby bylo
clenstvo Nérodniho divadla dovolovano v dobé plného provozu... pro soukromé
turné fy Nikolska-Bicurin, tedy pro podnik nemajici podstatné nic spole¢ného
s propagandou ¢eského tane¢niho uméni, jak se tvrdi v podanich na smérodatnd
mista... Soucasné pri této prilezitosti dovoluji si vaZzenému reditelstvi ozndmiti,
ze dosavadni mista onéch Sesti clent - at v operdch, ¢i v baletech mnou studo-
vanych - z opatrnosti i ze zdsady neprodlené obsadim naprostymi Cechy, a to
pocinaje predstavenim Kouzelné flétny 20. t. m. Dopis téhoz obsahu zasilam sou-
Casné panu prof. Talichovi. 17. kvétna 1939, podepsdn Josef Jencik.“?! Nikolska
dostala k zajezdu povoleni.

K Zddosti o dovolenou pripojila Jelizaveta Nikolskd i Zddost o zvySeni platu.
,Zvy$enim gdze pi Nikolské vynucuje se samoziejmé i zvySeni gaze p. Jencika,”
napsal Vaclav Talich fediteli a k tomu pfipojil: ,...musim Vam rici nepokryté,
ze v dnedni soustavé dvou baletnich mistrG nemohu vidéti definitivni stav."??
Situace byla velmi napjata.

Lasské tance

Prvnim dilem spole¢ného vecera dvou Jencikovych choreografii, ktery mél pre-
miéru 7. ¢ervna 1940, byly Lasské tance Leoe Janacka.

Predstaveni dirigoval FrantiSek Skvor a vypravu vytvoril Josef Matéj Gottlieb.
Janacek zahdjil kolem roku 1888 soustavny vyzkum moravskych lidovych pisni
a tanct v rodnych Hukvaldech na Vala$sku (tehdy se tato oblast neoddélovala
od Lasska) a pozdéji i na Slovicku. V roce 1924 Janacek vzpominal na to, jak
intenzivné jeho sbér lidovych tanca probihal: ,V jizbé namackéno dévuch, pachol-
kd, bab s décky na rukou. Sbéhli se z Mérkovic, Kozlovic za kuncickymi hudci.

29 Kol. aut., Cteni o Ndrodnim divadle, op. cit., s. 206.
21 Tamtéz, s. 206.
2 Tamtéz, s. 206 (dopis z 23. kvétna 1939).
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Télo na téle. Vésen tance. Vzduch byl dusivy a mokry vypary. Stojime u dveri.
Mihani pohybu, lepkavé v potu tvére, krik, vyskot, hudct ténovy vztek: bylo to
jako obraz nalepeny na prizra¢né 3edi. Ustrnuly zrak basnikav p. Vlad. Sastné-
ho a mtj dychtivy sledoval var valasskych tancii.”** To abychom si nemysleli, Ze
vesnickd tancovacka na Lassku byla néjakd venkovskd selanka.

Pozdéji Janacek napsal o Lassku jiz mirnéji a romantictéji: ,V notach, v taktech
sedi mi jizba napéchovaného lidu, zpocenych, z¢ervenalych tvari; vse se hybe,
klani, vrti... Pfipadd mi, Ze vy, Ficky Lasska, honite se rytmy téch jeho tanct
z davnych véki az i dnes... A kol Harabist todi se tak vichor bourlivych noci, tak
jak v Dymadku tehdy, az i dnes.”?*

,Kraj krasny, lid tichy, ndre¢i mékké, jak by maslo krdjel... Na pamét té letni
teplé noci, klenby hvézdnaté nad ni, bubldni Ondrejnice podobné tfepotu mi-
lostnému, na pamét vam, ktefi jste byli svédky té teplé noci a jiz vécné dfimete...
na chvélu rodného kraje, mého Lasska pujde partitura plna mihavych noticek,
plna laskovnych ndpévkd, $vitorivych i zamyslenych do svéta... At rozséva veseli
a kouzli na tvarich tismév.” Tak psal Leo Janacek ¢tvrt roku pred svou smrti na
konci privodniho slova nového vydani Lasskych tanct, které vznikly koncem
osmdesatych let 19. stoleti z dvojiho popudu a vlivu. Prvnim mocnym popudem
a dojmem byly dojmy z rodného kraje, posilené pozdéjsim systematickym stu-
diem lidovych pisni a tanct. Druhym vlivem bylo uméni Antonina Dvoraka
a jeho Slovanskych tanci. Osudy Lasskych tanct byly razné: byly dilem samy
o sobé, pozdéji soucésti jinych Jandckovych skladeb, zejména nédrodopisného
baletu Rdkos Rdkoczy.*®

Princip Jencikovy choreografie spocival v tom, Ze vzdy tancil jeden, dva az tfi s6-
listé a s nimi baletni sbor. Z divadelni cedule mizeme vycist, kteri solisté to byli.
Prvnim tancem byl Staroddvny I (3/4 andante) se Zdeiikou Paleckovou. Janacek
tu vlastné spojuje dva lasské tance: vlastni staroddvny a $éteckovy, zvany téz
kyjovy (nadbytecny Sohaj - tane¢nik drzel kyj v ruce, tj. htl okréaslenou bohaty-
mi pentlemi, a ¢ekal, az uchopi tane¢nici). Vlastni starodavny a prvni dil 3atec-
kového se hraji v pomalém pohybu (3/4), kdezto druhy dil $ateckového zazni
v rychlém tempu (2/4) a bystrém spadu. Dal$im byl PoZehnany (2/4 allegretto),
ve kterém tancili s6la Z. Paleckova a Jaroslav Berger. Ten vynikd nékolikandsob-
nym opakovdnim jednoho dvoutaktového motivu a je nejtypictéjsi pro hudebni
povahu lagského tance. Dymdk (2/4 allegro) byl ryze muzsky tanec, zatancen byl

3 Lidové noviny 32, 1924, ¢. 601 (30. zar1).
24 Lidové noviny 36, 1928, ¢. 269 (27. kvétna).

5 Stédron, Bohumir: Leos Jandcek: vzpominky, dokumenty, korespondence a studie. Supraphon, Pra-
ha 1986, s. 126.
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Jaroslavem Bergrem, Frantiskem Karhdnkem, Frantiskem Moravcem, Milosla-
vem Stastnym. Dymdk je na rozdil od predchozich tanct ohnivy a rychly tanec.
Jandcek stupniuje jeho prudkost dokonce v prestissimo, zachovéva vsak pravidel-
nou skladbu a pevny rytmus, ¢imz tento tanec ziskdva na tise¢nosti a rychlém
spadu. Nasledoval Staroddvny II (3/4 moderato) se Zderikou Paleckovou. Je to
pomaly tanec, ale na jinou melodii nez ten prvni. Je zpracovan jednodussim
zptsobem a nestridd, jako prvni tanec, riznd tempa, zachovavé tak klidny vy-
raz. Dal3im tancem byl Celadensky (2/4 allegro) tanceny baletnim sborem, coz je
rychly tanec, svou stavbou se nejvic podobd PoZehnanému. Je zde opét mnoho-
ndsobné opakovani tychz motivd, které Jandcek méni jen souzvukové, a vytvari
pestré harmonie. Teprve v zavéru rozvine vyrazny rytmicky prvek, ktery tsti
v codu. Tento tanec povazoval Jandcek za nas typicky projev formovy i slohovy.
Celou choreografii uzaviraly Pilky (2/4 andante co motto) s Jaroslavem Bergerem
a Frantiskem Karhdnkem. Pilky patii k nejoblibenéjsim lagskym tanciim. Jsou
stavény v trojdilném tvaru a kontrastuji ve stfedni ¢asti rychlym Dymdkem. Kon-
¢i ve zrychleném pohybu a v Sumném viru tance.?

Z Lasskych tanci se dochovala fotografie scény a tane¢nikid v ni. Na horizontu
jevisté vidime boha Radegasta. Z fotografie nemtZeme poznat, jestli se jedna
o sochu, nebo o plitno s malbou. Fotografie je zfejmé naaranzovany obraz ze
zkousky. Baletni soubor stoji do ptilkruhu a pred nimi stoji trojice sélista. Vsich-
ni jsou obleceni do jednoduchych lidovych krojt. Divky maji na hlavach $atky,
nékteri chlapci drzi nad hlavou valasku. Jedna se zfejmé o momentku z prvni
scény, ze Staroddvného I, kdy (podle B. Stédron€) chlapci s valaskami tancili.

Z pripravy Lasskych tanci se dochovaly rezijni i klavirni kniha. Joe Jencik do
reZijni knihy psal pozndmky velmi necitelné. V klavirni knize jsou vSak vepsany
pozndmky tykajici se tance a scény. Klavirni kniha neni oznacena jako inspi-
cientskd, ale podle charakteru pozndmek lze usuzovat, Ze zfejmé slouzila k to-
muto ucelu.

Prvni choreografie - Staroddvny I - byla plna tanct po kruhu, podupt a kleka.
V rezijni a klavirni knize jsou poznamky pouze k sboru. Joe Jencik sborové ta-
necnice rozdélil podle fyzického vzristu na malé a velké po ¢tyrech. Jakmile se
otevrela opona, na jevisti uz stéli ¢tyri tanecnici a postupné po ¢tyrech za nimi
prichdzely dalsi tanecnice. Jak velké, tak i malé sboristky tancily po diagondle
a rdzné v faddch. Proplétaly se mezi muzi po kruhu a tvorily rizné zastupy za
sebou. Na horizontu jevisté se jejich variace skladala z prvki klasického baletu.

29 Stédron, Bohumir. Lasské tance II. Hudebni matice, Praha 1948.
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Po jevisti se presunovaly pomoci skoki. Muzsky sbor mél v tomto tanci jedno
s6lo, které tvorily tocky.

Druha choreografie - PoZehnany - pattila v ivodu sboristkam, jez tancily variaci
po kruhu. Sboristé se na jevisté dostdvali pomoci baletnich skokt. Béhem celé
choreografie tanecnici tleskali do hudby.

K treti choreografii - Dymdku - je v klavirni knize jen nékolik pozndmek. Ta-
necnici se béhem tance drzZeli v kfiZovém drzZeni za zady. Variace obsahovaly jak
klasické baletni prvky, tak i ader dlané¢ o zem.

Ctvrta choreografie - Staroddvny II - zacinala s6lem tane¢nika, k némuz se poz-
déji nejspis pridala dalsi solistka, Zdenka Paleckova. Jejich duet tvorilo nékolik
zvedacek, kdy tanecnice naskocila na bok tane¢nika nebo do jeho naruci. Pak
ndsledovala variace tanecnika po diagonale vyuzivajici klasické pozy. Ke konci
choreografie se objevily i sboristky.

V paté choreografii - Celadensky - se opét délily sboristky podle fyzického vzris-
tu na malé a velké. V tvodu tancily po kruhu. Sboristé prichdzeli ze stran do
stfedu jevisté. Joe Jencik vyuzil i zadni pldn jevisté, kde tancili sboristé a malé
sboristky. Mezitim velké sboristky prinesly na jevisté Zidle. S Zidlemi tanecnici
rizné manipulovali, stoupali na né a skdkali z nich. Klasickou techniku obsaho-
vala i tato choreografie.

V posledni choreografii - Pilky - divky prichdzely zezadu na stred jevisté, kde
tancily v paru s tanecniky. I v této choreografii se objevovala klasickd tanec¢ni
technika obohacena o moderni prvky, jako bylo napriklad valeni po zemi.”’
Recenze Jencikova nastudovani od O. Sourka ve Venkové (11. Gervna 1940) uvadi
zajimavé poznatky: ,Znalec mistnich pomérti mne ujistil, Ze toto provedeni dba
dosti vérné tanecniho razu, jak je na Valassku v lidu vzity. Pfesto pri souborném
provedeni $esti tanci mél jsem dojem, Ze by pri svobodnéjsi tviir¢i fantazii bylo
Ize zpestriti a zesilit jejich Gcin pouzitim rozmanitéjsich prvka tvarovych, zvlas-
té kdyby casto opakovany kolovy pohyb se s6lovou tanecnici uprostted byl misty
vystridan za pouziti mensich skupin sélistickych... A nemuselo by se pak na po-
zadi operovat s fantasticky mlznymi reji kolem sochy Radegastovy.” Recenzent
také pochvdlil ,ohnivé a vervné” poddni tanct, ze souboru zaujali svymi vyko-
ny Zdenka Paleckova, Jaroslav Berger, Frantisek Karhdnek. Jencikovi se zfejmé
zdarilo, diky jeho vybu$nému temperamentu, vytvorit tance Zivé, jejich poddni
se blizilo autentickému lidovému tanci. Zajimava je poznamka o principu cho-
reografie, ktery jiz Jencik uplatiioval se svymi ,dévcatky” v Lucerné a posléze

»TRodovd, Z., op. cit, s. 39, 40.
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v Osvobozeném divadle: s6lovy tanec v rdmci celku (tanecnice se vydéli, tandi
s6lo, ostatni vytvéreji ,pozadi”, solistka se opét prida k ostatnim).

Jencik si neodpustil ani v Lasskych tancich jakési zadu$ni reje z minulosti, coz
bylo jeho oblibené téma. Skoda, Ze se vice nesoustredil na samotnou choreogra-
fii jednotlivych tancti a zbytecné se rozptyloval fantastickymi ndméty.

Uvedeni Lasskych tancti mélo v dob¢ valky velky vyznam. Jencik chtél, aby se na
jevisti dokdzala starobylost a svébytnost ceského naroda. Proto na vyvySeném
p6diu v pozadi scény probihaly reminiscence na prastaré pohanské tance okolo
staroslovanského boha Radegasta, zatimco vpredu se tancilo samotné zpracova-
ni Lasskych tanci. Gottliebova tézkd a chmurnd vyprava jen podtrhovala dojem
rozporu mezi Zivou hudbou a mystickou akci na jevisti.*®

Krél Livra

Ve stejném veceru s Lasskymi tanci byla premiéra baletu Krdl Ldvra hudebniho
skladatele Jaroslava Kricky. Vznikla zpivana pohddka s tancem, kterd méla pre-
dehru, tri ¢asti a dohru.

Krdl Ldvra byl vytvoren podle namétu Karla Havlicka Borovského, jehoZ postava
sama o sob¢ byla v té dobé symbolem boje proti Gtlaku. Text basné byl zacho-
van. Na libretu pracovali skladatel a choreograf spolu. Jencik tu opét musel resit
pon¢kud nestastny princip roli zpivanych a zdroven tancenych, ktery se objevil
jiz ve Spalicku. Tanec byl proto odkézan k popisnosti zpivaného déje. Zpévaci
byli aranzovani staticky a zpivali z not. D¢j tancili tanecnici.

,Na realizaci jsem se tésil jako malé dité na vdno¢ni stromecek: Havlicek neni
autor, ktery by byl denné uvadén na divadlo! Slo o jistou atrakci - Havlicek
poprvé na ND... A pak fabule o Zvanivém holici a despotickém usatci-kréli byla
zajisté opravdovou panenskou piidou novych pohybu, tu pateticky vaznych, tam
zase groteskné rozsklibnutych, avsak vzdycky samorostlych, ze sebe se vyvinuji-
cich a tak se shledavajicich na mile daleko od obvyklych baletnich télocvicen...
Prof. Kricka a jd jsme se pokusili v Krdli Ldvrovi vytvorit nejen slusny balet cesky,
ale i poprvé balet humoristicky. Jako podklad ndm slouzila ¢eska lidova pisen
a tanec, coz je oboji, zaplatpanbiih, Kfickovou oblibenou specialitou. Slo ndm
o celek, ktery by vyznél rolnickami $aska, vysmivajiciho se dobé ne zrovna pri-
jemné, kterd tehdy v tom Irsku a za panovani Lavry vladla,"* napsal o tvorbé
baletu Jencik. Déle jesté zminil, Ze se snazili vytvorit nejen balet cesky, ale také

2% Rybinova, N., op. cit,, s. 61.
2 Jendik, J., Skoky do prdzdna, op. cit., s. 29.
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humoristicky. Jako podklad jim pro libreto a hudbu slouzily ¢eské lidové pisné
a tanec.

Jencik tu vytvoril vtipny ,tanec z kolonii”, ktery ironicky komentoval némeckou
rozpinavost. Tento tanec interpretovali Elen Tanascové a FrantiSek Karhdnek.
Elen Tanascovou privedl do Ndrodniho divadla Jencik. Spolupracoval s ni téhoz
roku na filmu Pereje, kde vytvorila hlavni roli cikdnské tanecnice Anity, jejimz
predobrazem byla Anita Berberova. Tanascova dlouho v souboru ND nevydrzela,
jiZ za dva roky odesla tdajné pro neshody s Jelizavetou Nikolskou.

Recenze v Casopise Eva miiZze napovédét leccos o realizaci: ,(Krdl Ldvra) - kde se
zpivané slovo a prvek pohybovy pantomimicky dopliuji, opfeny o symfonicky
orchestr, ve srozumitelny a velmi rusny celek, jejz skladatel rozvrhl scénicky
ve spolupréci s choreografem J. Jen¢ikem. Ustfedni postavou nenf tu viak ani
postava titulni, ani vyvoleny holi¢ Kukulin, nybrz vypravéc (baryton, zpival Jan
Konstantin), ktery vlastné na jevisti pohddku vypravuje - zpiva a predvadi. Pri-
mé teci hlavnich postav pohadky tlumodi sélisté, umisténi po strandch jevisté
u rampy, sbor zpivajici v orchestru podtrhuje a zdidraznuje, je-li toho treba,
slovo vypravéce nebo dopliuje zvuk orchestru. Pohddka sama o sobé je irsks,
jeji motiv, objevujici se jiz v prastaré povésti o Midasovi, ale basen je zcela ceska
a takova je i Krickova hudba. Kromé polonézy a menuetu, tancenych na dvornim
béle, objevuje se stary zapomenuty tanec ,britva’, skocnd, polka a exoticky tanec,
jehoZ exoti¢nost viak spociva pouze v rytmu, zatimco prvky melodiky jsou ces-
ké. Kromé rytmického vyuzivdni pestrého déje naskytd se tu Krickovi také pri-
lezitost uplatnit svij smysl pro humor, zabihajici ve své satirické vybojnosti az
ke grotesce. SvéZi melodiku a rytmické bohatstvi pretvari fantastické prostredi
a uplatiiuje je také drobnymi vtipnymi napady v humorném Zivlu pohdadky."®
Roli Kukulina tancil Jaroslav Berger, Kréle Lavru Josef Miiller, Kukulinovu mat-
ku tancila Marie Kacova a jeho milou Helena Holeckova.

Tance byly na programu vypsdny takto: 1. Bfitva, 2. Osli mazurka, Zapas a rez,
Skoc¢nd, 3. Polonéza, Menuet, Kolonidlni a Valéik. Osli mazurka méla snovou
atmosféru, valcik zase tancila basa, ktera vyzrazuje tajemstvi, Ze ,kral je usatec”,
z tance se mohli divaci dozvédét i o dusevnim stavu holi¢e Kukulina pred popra-
vou (obsah baletu viz prilohu).

Jencikovi zrejmé vice vyhovovala takovato dramatickd forma baletu. Vidy se
mu lépe zpracovavaly urdité situace, které byly ¢asto groteskni a akéni (viz za-
bijackou scénu ve Hrdch o Marii a Zdpas a ez v Krdlu Ldvrovi) neZ ,Cisty” tanec

390 Eya, 1940, ¢. 5.
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zalozZeny jen na strukture. I drive, kdyz stavél své varietni vystupy, se snazil, aby
kazdy tanec mél né¢jakou dramatickou napln, néjaky déj.

Jedina fotografie baletu Krdl Ldvra zachycuje druhy obraz, kdy md byt Kukulin
popraven. Horizont jevisté tvori pldtno, na kterém je v ndznaku namalovan bi-
lymi konturami hrad. Boky jevisté z kazdé strany uzavira dtim, do kterého se da
vstoupit dvermi. Vzadu pred platnem sedi na vyvy$eném trinu kral Lavra, pred
nim je shromdzdén sbor tanecnic. Za nim, podél horizontu, stoji v pozoru kra-
lovské straz. Kukulina stojiciho tplné vpredu objima jeho milad s matkou. Zeny
i muzi ze sboru svymi kostymy splnuji typickou predstavu méstant z pohadky
z neurcité doby. Zeny maji na sobé dlouhé mé&stanské Saty s volany, nékteré se
zastérkou. Kostym tanec¢nika tvori kalhoty, kosile s vestou, hodné z nich ma na
hlavé klobouk. Je zajimavé vidét, Ze kostymy se v ceskych pohddkdch od té doby
moc nezménily.

V Gvodu inspicientské knihy je balet peclivé rozepsany. Diky tomu se dozvidd-
me, Ze celkovd délka baletu byla zhruba pétasedmdesdt minut. Balet se skladal
z predehry, prologu, tfi déjstvi a epilogu. Tri déjstvi vypliiovalo osm choreogra-
fii, které byly bez zpévii péveckého sboru. Ostatni tanec¢ni vystupy byly hlavné
mimické - sbor zpival texty, baletni soubor je predvadél. Pévecky sbor zpival
na jevisti a také mél pro zpév upravené prvni l6Ze. Funkce vypravéce méla cely
balet provazet, napriklad pri prestavbé posledni scény, stal pred oponou a zpival
déj. Scénické pozndmky se ¢asto vztahuji k vratim, kterd se otevirala a zavirala.
Na dochované fotografii nejsou vrata vidét. Mnohokrat jsou znaceny prichody
a odchody baletniho souboru na jeviste.

Stylizovand vyprava byla jednoduchd a barevna. Celkové méla scéna pusobit
vesele, détsky hrav¢, ale v pozadi s véZznym tonem. Scéna, ve které Kukulin holi
krale, se neodehravala na jevisti. Divéci byli pouze informovani vypravécem,
Ze se tak stalo. Misto toho se na scéné odehrdvalo predstaveni Mirdkl a Tanec
smrti. Jednd se tedy o princip divadla na divadle, ktery je u Joe Jencika ojedinély.
Jednotlivé vystupy mély bavit méStany béhem toho, kdyz Kukulin holil krale
Lavru. Predstaveni divadla na divadle rusi az bubny, které ohlasuji Kukulinovu
popravu. Druhému déjstvi na predscéné predchdzela hra chlapct na kréle a ho-
lice. Po zhasnuti svétel se na scéné objevil pribytek Kukulina, kam prichédzeji
tancit oslové, kteri trepetaji velkyma usima. K tanci se pridal i par tane¢nikt
s baletnimi variacemi. Oba tanec¢nici méli také osli usi. Tim je nastinén onen
dusevni stav holice, nebo by se dalo Fici zapaseni Kukulina s dodrzenim slibu
mlceni. Druhé dé¢jstvi obsahovalo tanec vil, rusalek, Merlina a dal$ich nadpri-
rozenych bytosti na paloucku, u domu kouzelnika. Poté, co Kukulin prozradil
své tajemstvi viklovské vrbé, i on radostné tancil po paloucku. V tretim déjstvi
se tane¢ni variace objevily na krélovském bale, kde vystupovali i osli zdpasnici.
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Sumafi v ¢ele s Cervickem na bale hrali polku a na ni v3ichni tancili. Balet koncil
mumrajem vSech zacastnénych.

Cely tanecni vecer se opakoval pouze $estkrdt. Je mozné, Ze k malému poctu re-
priz prispélo i onemocnéni a posléze zranéni Jana Konstantina, ktery zpival roli
vypravéce. Dvé predstaveni tak odpadla, nez ho nahradil dalsi zpévdk.

V ptli srpna 1940 zorganizoval Jencik spolu s Vaclavem Talichem inscenovani
Slovanskych tanci na zimnim stadionu. Jencik o tomto vlastenecko-kulturnim
podniku, konaném 15. srpna, napsal ¢ldnek. V ném se rozepisuje o nesnadném
organiza¢nim reseni tanci: ,Shledal jsem totiz, Ze 1. stadion byl zrizen pro
10 000 divakd, 2. Ze byl v podstaté amfitedtrem, Ze se tudiz musi tancit upro-
stfed kruhové sediciho obecenstva, 3. Ze orchestrové pédium je dosti vzdaleno
od tane¢niho, 4. Ze existoval prisny zakaz umélého svétla.”**! Dale nemohl Jencik
sehnat kostymy, které zistaly kdesi v divadle. Nakonec vytvoril s Sestndcti pary
tanecnika tance z prvni rady, které byly vzdy prokldddny tanci provedenymi
pouze hudebné. O jeho choreografickych metoddch, které ve Slovanskych tancich
pouzil, napovida dochované libreto.>*

V roce 1940 Jencik opét spolupracoval na realizaci opery Rudolfa Karla Smrt
kmotricka. Bylo to po sedmi letech, pri prvnim provedeni toto dilo dirigoval Ota-
kar Ostr¢il. Inscenaci byla ponechdna rezie Vojty Novdka, dirigentem byl tento-
krat Milan Zuna. Premiéra se konala v Prozatimnim divadle, v prostordch by-
valého Varieté v Karliné.*® Kritika o tomto predstaveni napsala: ,...predstavuje
Karlova opera zdarily typ soudobé lidové opery. Ktera neslevuje z uméleckych
méritek a neustupuje levnému kusu... tanecni slozka prostoupila dilo, zpestru-
jic je vtipné i pavabné... Josef Jencik mohl uplatnit svou tanecni fantazii v lyric-
kych vyjevech kvétin a ducht a zejména v lehce grotesknim ske¢i hostiny... "3
Jencik zde opét ovlddl sva charakteristickd témata: groteskni situace a nadpri-
rozené bytosti.

V listopadu 1940 byla premiéra opery Vitézslava Novdka Lucerna, pohadkovd
idyla podle hry Aloise Jiraska. Predstaveni se konalo pri prileZitosti oslavy skla-
datelovych sedmdesétych narozenin. K rezii byl povolan z ¢inohry Milan Svobo-
da a z prvniho uvedeni ponechdna vyprava Cyrila Boudy. Jencik choreograficky
,zpestfil posledni obraz botticellovskym tancem vil“.%

30 Jendik, J., Tanecni letopisy, op. cit., s. 29.

392 Viz prilohu ¢. 13.

3%V roce 1939 bylo totiz ND Némci donuceno odejit ze Stavovského divadla a jako ndhradni scéna
poslouzilo pravé Varieté v Karliné.

304 [V. Holzknecht]. Rytmus VI, 1940, ¢. 2-3 (listopad).

305 Rytmus VI, 1940, ¢. 4-5 (prosinec).
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Byla valka a bylo nutno 3etfit. Proto se reditelstvi Narodniho divadla uchylovalo
k oprasovani stars$ich véci, jejichz uvedeni bylo nicméné zasluzné v tom smyslu,
ze Slo o Ceské skladatele a ¢eskou hudbu. Tiha doby privadéla do Narodniho
divadla stéle vice divakt. Od roku 1939 rapidné stoupla navstévnost: ,Zdjem
obecenstva o operu byl po celé obdobi obrovsky. Vétsina predstaveni byla vy-
proddna radu dni dopredu; u predprodejni pokladny se stal obvyklym obrazem
nékolikrat stoceny a stdle se obnovujici had ¢ekajicich lidi."%

S rezisérem Ferdinandem Pujmanem se opét Jencik sesel pri tvorbé choreografie
do opery Rigoletto Giuseppe Verdiho. Premiéra se konala 14. tinora 1941. Kriti-
ka byla spokojena: ,Nové nastudovéni je dilem kapelnika J. Charvata, reziséra
Pujmana, malife Jana Zrzavého a choreografa Joe Jencika. Spolupraci jmenova-
nych umélci se vytvorilo vzdu$né, jemné vybrousené predstaveni, jez sice davéa
pIné vyzniti pronikavému tcinku Verdiho Zivelné dramatiky, avSak prendsi ji do
oblasti baladického pritmi, ve kterém zapletka romantického krvaku nabyvé
ryst osudové tragédie. V3echny slozky provedeni jsou vzacné sladény... part re-
Zijni, ktery se vkusem a vynalézavosti prekondva tskali libreta i tradice a spolu
s choreografii vyleh¢uje déj ptivabnym karnevalovym rejem, jehoz prvki je ne-
obycejné sugestivné pouzito ve scéné Gildina Gnosu..."”

Krysar

Balet Krysar' Pavla Borkovce,*® k némuz si skladatel sam napsal podle staré sas-
ké legendy libreto, md svébytnou volnou formu tane¢niho dramatu. Borkovec
nechtél psét klasicky balet s uzavienymi ¢isly v predepsaném poradku a s usta-
lenym tane¢nim vyrazivem. Chtél, aby tane¢ni jazyk tvoril dramatické déni na
jevisti.

Partitura baletni pantomimy o dvou obrazech vznikla jiz roku 1939, koncertné
byl Krysar' poprvé uveden s Ceskou filharmonii 15. ledna 1941 pod taktovkou
Véclava Talicha, jemuz bylo dilo dedikovéno. AZ teprve v roce 1942 (8. fijna) se
podarilo prosadit Borkovcovo dilo na jevisté Narodniho divadla taktéz s dirigen-
tem V. Talichem, zndmym svymi uméleckymi kreacemi i ndro¢nosti na volbu
repertodru. Druhou ¢dst vecera vyplnila Borkovcova prvni opera Satyr, kterou
napsal v obdobi let 1937-1938. Takové divadelni provedeni baletni skladby bylo
spiSe vyjimkou, nestdvalo se totiz, Ze by balet nastudoval vyznamny dirigent.

306 Rytmus VI, 1941, ¢. 1 (Fjen).
307 Rytmus VI, 1941, ¢. 8 (bfezen).
3% Na dvojjazycnych programech také uveden ndzev Rattenfanger.
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Choreografie se ujal Jencik, rezii predstaveni mél Vdclav Kaslik a vypravu navr-
hl FrantiSek Troster. Ten spojil oba obrazy baletu jednoticim prvkem, velikym
kotoucem v pozadi scény, rizné osvétlovanym. V prvnim obraze vytvarely iluzi
mésta Gzké Spicaté domy, vystriZzené z platna, které byly volné zavéSeny v pro-
vazi$ti, splyvaly k zemi a stéle se chvély jako ve snu. Za nimi prosvital zluté
osvétleny kotouc-mésic. V druhém obraze znazornoval kotou¢ vodu, osvétleny
tentokrat zelené. K nému vedl zeleny pés-reka, vytékajici z veliké kadé. Prostor
byl ¢lenén spodnimi konci domi z prvniho obrazu, vytaZzenych nad jevisté. Pro-
ména po utopeni mysi byla naznacena zménou osvétleni kotouce; hnédé kolo
predstavovalo tentokrat skalu. V zdvéru se otevrelo a déti s krysarem za nim
zmizeli. Krysar se, bohuzel, nikdy v té vypravé nehral; dohliZejicim nacistim
se zddl sloh predstaveni ,zvrhly”, a tak cenzura zasahla alespoii na vypravé. Na
scéné byla ponechdna ¢ast Trostrova ndvrhu a zbytek byl doplnén dekoracemi
z jinych predstaveni. ,Jeho premiéra méla... i dramatické pozadi... Jencik se do-
konce pokusil tanecné symbolizovat samotné gestapo, (Kaslik a Tréster) vytvo-
fili i stejny jevidtni rdmec s vyraznou Serosvitnou moderni scénou (naddimen-
zované klicové dirky v geometrickych siluetdch hammelnskych doma apod.). To
ovsem zle popudilo Nikolskou, kterd vyuzila svych stykd s Némci a oznacila tuto
inscenaci za ,entartete Kunst'. Vznikl z toho veliky poplach, odloZeni premiéry
a pozménéni celé scény Krysare do krot$ich’ scénickych tvard.*

Také BoZena Brodskd popisuje peripetie uvedeni Krysare takto: ,Atmosféra stre-
dovékého mésta, s jeho proradnymi hamiznymi obyvateli, které Krysar zbavi
Skodlivych mysi, nezakryté pripominala situaci v zemi. Protiokupac¢ni obsah
zvySovala Trosterova vyprava krysami ohlodaného mésta. Jeho kostymy pro kry-
sy s plynovou maskou a paskou na pazi byly vymluvné. Na generdlni zkousce
bylo nutné opravit jesté nékteré prili§ okaté naznaky, ale nakonec Véclav Talich
provedeni prosadil.”**

Zachovaly se dvé fotografie zobrazujici dva vyjevy z baletu. Prvni zachycuje dos-
ti ponury obraz pravdépodobné no¢niho mésta. Uprostred stoji Krysar a piskd
na piStalku. Na scéné stoji ¢tyri kulisy $picatych domi, dva malé vpravo, jeden
uprostred a jeden vétsi, deformovany vlevo. Mésto dotvari dvé protahlé poulic¢ni
lampy, zavéSené na lanech z provazi$té a vzadu za vétsim domem vlevo visi pa-
vucina. Na druhé fotografii stoji opét uprostred Krysar. Je osvicen z boki, okolo
néj je tma. Ohlizi se za podivhym oblym objektem, skdlou, mozna vchodem do
podzemi, ktery je umistén na scéné vlevo. V ném stoji dva strdznici, na ném

3% Prochdzka, J., Generace za Hilarem a Ostr¢ilem, op. cit., s. 51.
310 Brodska, B., op. cit., s. 194.
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jsou méstani a natahuji ruce v zoufalém gestu, kdy chtéji zpét své déti, které uz
odesly za Krysafem do podzemi. Métané ani strdznici za Krysafem nemohou.
V pozadi se nachézi vySe zminovany kotou¢ mésice, na ktery se svétlem zobra-
zoval proud feky.

Zachovala se také rezijni kniha, kterd obsahuje obcas necitelné poznamky. Miize-
me si v§ak pomdhat libretem v rekonstrukci toho, co se v baletu délo. V prvnim
obraze béhem noci tanci krysar s Agnes, jejich tanec prerusi az mysi, které honi
obyvatelé mésta. Scéné mésta dominuje starosttiv dim, ke kterému vede scho-
disté a v pozadi jevisté stoji brana. Rdno pred radnici tan¢i Agnes, kterd svym
tancem napodobuje méstany, jak honi mysi. Dalsi choreografie patrila mysim,
které tancily podle toho, jak krysar stojici na schodisti hral. Protoze mysi ne-
chtély odejit, krysar jim svym tancem ukazoval, jak krdsné je zit za hradbami
mésta. Prvni obraz kon¢i radostnym tancem starosty a vSech obyvatel mésta po
vyhndni my$i. Dominantnim prvkem druhého obrazu byl zavés, na ktery se po-
moci svétla zndzornovala plynouci voda. Prvnim vystupem byl tane¢ni rej mysi.
Krysar tancem a pantomimou li¢il pfed zavfenou branou starostovi stojicimu
na cimburi, jak mysi utopil. Déti a Agnes tancily od brany ke skéle. Balet koncil
rvackou, ve které nikdo nevédél, kdo je s kym a proti komu.*"

V roli Krysare vystoupil Robert Braun, jehoZ vykon vyvolal rozporuplné hodnoce-
ni. Pivodné mél Krysare tancit Jaroslav Berger, ale protozZe odesel ze souboru ND,
musel za néj Jencik najit ndhradu. Baletni kritikové Braunovi vytykali prilisny
naturalismus a prevahu pantomimy v projevu, kritikové hudebnici ocenovali
sugestivni mista zejména pri vyvddéni mysi z mésta, nékteri zdtraznovali Kry-
sarav rozstrihany plast, ktery podtrhoval plavné kouzelnické pohyby i jistou
démonic¢nost masky. Roli starosty tancil se zdiraznénim grotesknich rysi Karel
Pirnik. O starostové dcefi v interpretaci Vlasty Podrabské se vsichni kritikové
shoduji v minéni, Ze se nevyvarovala baletnich manyr. Kritik Vladimir Polivka
jeji ibor dokonce prirovnal k iboru havajské tanecnice. Zdd se, Ze zfejmé neza-
padla do stylového ramce choreografie.

Ohlas Krysare byl mimoradny. Jeho premiéra v Nérodnim divadle se stala vy-
znamnou spolecenskou udalosti také pro jeho jinotajny protiokupacni obsah.
Umélcim dokonce hrozilo zatéeni. Bylo totiz obdobi heydrichiady. Po kvétno-
vém atentdtu na zastupujiciho protektora Reinharda Heydricha byl vyhldsen vy-
jimecny stav. Zacala ostra perzekuce a natlak na divadla a vSechny ¢eské kultur-
ni instituce. VSechno bylo pod zostfenym dozorem okupantd, zacaly hromadné
popravy. Projevily se téz snahy odstranit radu nepohodlnych umélci. Nastésti

311 Rodovd, Z., op. cit, s. 46, 47.
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byl v té dobé feditelem JUDr. Ladislav Sip, ktery mnohé zachranil. Hlavné také
vyvaroval Nérodni divadlo svou obezretnosti a proziravosti hlubsich némeckych
zdsahi, a ponechal tak divadlu alespon kousek cti. Osvédcil se hlavné pravé
v pohnutych dnech po heydrichiddé a v poslednich mésicich okupace. Protoze
byl ve svém postoji neoblomny, nepripustil zasahy do personalniho stavu di-
vadla. Tim ochranil i Jencika, proti némuz byly ,shora” vzneseny namitky pro
jeho levicovou orientaci a ¢innost v Osvobozeném divadle. Nakonec dopadl jeho
pripad tak, Ze po nejriznéjsich vymluvach divadelni spravy se za jeho ,spolehli-
vost“ musel zarucit pravé reditel ND Ladislav Sip. Jen tak u3el Jencik zatceni.>2

Po tomto baletu jiZ Jencik nemél v ND prilezitost k vytvoreni rozsahlejsi cho-
reografie.

Vztahy v baletnim souboru se stéle vice zhorSovaly. Jencik a Nikolskd spolu
nepokryté bojovali, coZ tanecnici nesli $patné. V roce 1943 jich dokonce sedm
odeslo vétsinou do ciziny, za ,lep3im“. Nikolskd nabyvala vrchu, Jencik mél
stale méné dkold. Spory vyvrcholily pfi studovani Dona Giovannibo (premiéra
3. listopadu 1943). Elévka Helena Fenclova Jencika vyprovokovala®®, kdyz si
z néj pri zkousce opery délala legraci, a ten se pak neudrzel, zacal ji nadavat,
poté ji vykazal z mistnosti. Toho vyuzila Zdenka Zabylovd, kterd byla na strané
Nikolské, zacala na Jencika kficet a také mu nadévat, hlavné v tom smyslu, Ze
do ND nepatfi, protoze je ,divadelni samozvanec”. To oviem Jencik kvitoval
s tim, Ze si vSechno feknou, ,aZ nastanou normalni poméry“, a aféru ukondil.
Timto vyvrcholila nedtivéra, kterou méla k Jencikovi ¢ast baletniho souboru ND
a také dlouhodobé spory, které spolu vedli oba baletni mistri. Je mozné, ze tato
uddlost vedla k tomu, Ze byl Jencik zbaven titulu baletniho mistra a opét tvoril
jen jako host. Ocitl se zfejmé na seznamu nepohodlnych, nesmél byt proto uva-
dén ani na plakdtech.

V roce 1943, kdy mu bylo padesit let, mél pry Jencik jakousi predtuchu a zacal
shromazdovat své rukopisy i ¢lanky a napsal také zavét. Viechno pak predal
svému priteli Janu Reyovi, pry ,kdyby se s nim néco stalo”. Z téchto clanku poté
vznikly soubory Skoky do prdzdna a Tanecni letopisy.

aktivity mimo divadlo. A také vice psal. V roce 1942-1943 napsal roman z dél-
nického prostredi Byly ztrdty na mrtvych, v roce 1944 mu vysel Omyl Mea Mara
Indry, jediny ze zamyslené trilogie portréti tanec¢nich umélkymn.

312 Prochdzka, J., Generace za Hilarem a Ostr¢ilem, op. cit., s. 51.
3B Viz prilohu ¢. 15.
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Jencik pry za vélky trpél tim, Ze nemohl jet do ciziny. Velmi rdd cestoval, rad se
seznamoval s novymi lidmi a jinymi kraji. Jencik zacal cestovat velmi zahy, kdyz
odjel se skupinou Achille Viscusiho do Anglie. Poté cestoval (sice nedobrovoln¢)
do Halice za prvni svétové valky. Ve dvacdtych letech procestoval s manzelkou
Hanou celé Némecko. Sviij film Setrelé pismo natdcel v Berling, s V+W natdaceli
Pudr a benzin v Parizi. O prazdnindch pry zase rdd jezdil na Balkdn, protoze ho
zajimal také z hlediska hudby a tance.

Tanecni vyziti nalezl Jencik v organizovdni tanecnich pasem mimo Nérodni di-
vadlo. K tomuto tcelu se opét vratil do Lucerny, do svého predchoziho ptisobis-
té. Velky ohlas vzbudilo jeho pasmo Jak se kdy v Cechdch tancovalo na motivy
knihy Cefika Zibrta, tehdy jediného spisu tane¢ni historie v Cechach, vydaného
v roce 1895. Pod Jencikovym vedenim vznikla pestrd podivand, kterd neméla byt
retrospektivou lidového tance nebo historickym exkurzem, ale hlavné mélo jit
o vzpominku na slavnosti, obrady, zvyky a tance vSech stavi: ,Tak vedle vyjevii
potulnych tane¢niki-Zertéra byl uveden i dvorsky uhlazeny menuet, vedle tance
sv. Vita, vyjadiujiciho poblouznéni z morové rany, Hilmarova polka ,Esmeralda’
a jiné. Scéndr a spojovaci text k jednotlivym tanecnim obraztim - historicky
fazenym - napsal Jan Rey.”*'* Dal$im tane¢nim pasmem byl Mdjovy vecer, prove-
deny opét v Lucerné. Jak tento vecer vypadal, se nepodarilo zjistit. Pdsmo Jak se
kdy v Cechdch tancovalo se reprizovalo ve vinohradském divadle. Tam také Jencik
vytvoril dilo své oblibené formy - operu-balet Romeo a Julie od skladatele Karla
Bendy. Rezie se ujal V. Kaslik.

Jencikovo opétovné setkdni s jazzovou hudbou se konalo ve velkém veceru, ktery
usporadal FrantiSek Spurny, umélecky reditel Lucerny. ,...20. a 21. listopadu 1941
tu probéhla velkolepa monstre-show Deset klavirti - pantomima - jazz. Se ¢trndc-
ticlennym baletem Joe Jencika na ni vystoupil orchestr rizeny R. A. Dvorskym
a Emanem Fialou, na deset klavirt, rozestavénych po celém pé6diu, hréli jazzma-
ni Vladimir Hor¢ik, Jan Rychlik, Jifi Traxler a Jifi Verberger, bok po boku s hvéz-
dami tehdej3iho (n€kdy i tfeba jazzem ovlivnéného) popu Josefem Stelibskym,
Romanem Blahnikem nebo Bedrichem Nikodemem. Takovd kombinace mohla
stézi predstavovat pravé umeélecky vrchol, ale byl to dalsi doklad toho, Ze jména,
znamad predevsim specializovanému obecenstvu jazzovych fanouskd, mohou po-
moci i k zaplnéni velkého salu Lucerny. 'S

V druhé poloviné okupace Jencik zacal vyucovat na Dramatické konzervatori
v Praze. Tou dobou zde vznikaly potfeby aktualizace vyuky herectvi. Tanec byl

314 Rybinovd, N., op. cit,, s. 75.
315 Dostupné [on-line] na: www.muzikus.cz (Dortizka, L.: Cesky jazz za protektordtu).
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zaveden jako pridavny predmét k vyuce syntentického herectvi, jehoz se stal
nedilnou soucasti. Na konzervatori vyucovaly i dalsi osobnosti avantgardniho
a moderniho divadla a tance, napriklad Jozka SarSeova, Ales Podhorsky, Jifi Frej-
ka, Milo§ Nedbal, Ladislav Pesek, FrantiSek Troster a dalsi. ,Pokrokové ideje zpi-
sobily, Ze nastala zména ucebnich osnov a vyuka sama se kone¢né prizptsobila
potfebdm moderniho jevisté. !

Do posledni chvile Jencik planoval znovuobnoveni baletu Narodniho divadla.
Vybiral si nové tanecniky, nové spolupracovniky. Svych plani se vsak nedozil.
Do zavreni divadel Némci v roce 1944 stihl jesté v Narodnim divadle vytvorit
choreografie do nékolika malo oper. Poslednimi dily byla Rusalka a Libuse.
Neékteré zdroje uvadéji, Ze Jencik byl dokonce totdlné nasazen.’'” Znamenalo by
to, Ze kruh se uzavrel, Jencik se vrdtil do tovarny, odkud ve svych devatenacti
letech utekl.

Libusi, kterou se po osvobozeni opét otevielo Narodni divadlo, jiz Jencik nevidél
a nezazil. V ttery 8. kvétna upadl Jencik do bezvédomi a jiZ se z néj neprobral.
Zemfel rano 10. kvétna 1945, na prahu svobody.

Nakladatel B. M. Klika napsal o Jencikové smrti: ,Podival jsem se i do hledis-
té (Narodniho divadla). Doopravili strop, od podlahy nahoru tizasné, malebné
leSeni. Pritmi a pds svétla. Sedél jsem na balkoné dojat, uchvacen velkolepou
krésou a velebnosti té pravé nasi svatyné. Ve foyeru chvili pred tim tlak vzduchu
od zasahu z Malé Strany roztristil sklenéné dvere za Myslbekovou Hudbou. Pak
vSak v jeden den jsem pred divadlem zvédél o tom, Ze Jencika ranila mrtvice. Dva
dny na to skonal. Mluvil jsem s nim naposledy v nedéli odpoledne, ve vrétnici
pobo¢ni budovy, telefonicky. ZdéSené se ptal, jestli nehori Narodni divadlo, ze
ze Smichova vidéji tam velkou zéfi. Stvan dvoudennim rozéilenim, tvrdé usnul
v krytu, v lenosce, aby se vice neprobudil... Pritel vzacny, upfimny, vérny - tak
jsme si rozuméli, tolik jsme spolecné chtéli jesté udélat. Ted zbyva vydat mu
fadu hotovych knih, jez ve valce napsal, a postarat se, aby se v¢as zachytil a do
pravého svétla dal bohaty, pestry, krasny prinos jeho tanecniho, divadelniho a li-
terarniho dila. Jak se dovedl smat, jak dovedl byt vesely a vtipny..."!®

Tisk o Jencikové skonu pod titulkem ,Joe Jencik mrtev” mj. uvedl: ,K neprimym
obétem minulych dn se pridruzil také baletni mistr Nérodniho divadla Joe Jen-
¢ik. Rozcilujici udalosti mély u ného vzdpéti zachvat mozkové mrtvice, které
posléze podlehl 10. kvétna rdno v prazské vieobecné nemocnici.”"

316 Kol. aut., Divadlo na Vinobradech, op. cit., s. 525.

317 Kol. aut., Cteni o Ndrodnim divadle, op. cit., s. 206.

318 Dopis B. M. Kliky z 18. kvétna 1945 pani Jifiné Mlikovské.
319 Prdce, 12. kvétna 1945.
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Jencik jako spisovatel
FEOEEEEEEEELE TR

To, co po Jencikovi ztistalo a miizeme si z toho udélat pomérné celistvy obrazek
jeho piisobeni, jsou jeho teoretické spisy a romdny: ,Jencik také psal a do svych
studii ukladal mnoho uméleckych zkusenosti, kritik a prani. Vyjadroval se vidy
mnoha slovy - byla v tom mozna snaha ukazat, co vSechno znd a vi, nebot pri
svém omezeném S$kolnim vzdéldni hodné dohnal a stéle se poucoval - a bylo
v tom mnoho horkosti a zlu¢i, kterd nalézala prichod v literdrni ¢innosti tehdy,
kdyz se nedostaval k vlastni umélecké praci.”>?

Jencik psal po celou dobu svého tanecniho ptisobeni. Mnozi jeho psani povazo-
vali za jakysi ventil hyperaktivniho clovéka, ktery, kdyz se citil choreograficky
nevytizZen, si svou bezednou energii vybijel pravé psanim. Zrcadlila se zde také
snaha o vyrovnani se s tim, Ze nemél témér Zddné vzdélani. Jeho pisatelska ¢in-
nost je, stejné jako choreografickd, velmi Sirokd. Napsal nékolik desitek ¢ldnkd,
které byly uverejnény za jeho Zivota a které se tykaly vSeho mozného. Byly to
kritiky na tane¢ni vystoupeni a Givahy na riznd témata, ktera se tykala bezpro-
stfedni situace v tanci. VétSinou se ¢clanky tykaly Spatnych poméra v tanci na
prazskych scéndch. Jencik byl ve svych soudech nekompromisni a velmi ostry.
Neuzndval tane¢nice novodobych smérd, které povazoval za diletantky, baletni
tvorba se mu zase zddla zastarald. Mél jisté v mnohém pravdu, ale chybéla mu
objektivita. Byl prili§ ponoren do svych predstav a do ¢eskych dobovych tanec-
nich poméra. Kdyz si svou netstupnosti nadélal spoustu nepratel, v jeho sou-
dech mohly zaznivat i osobni zdsti.

Je ovSem nutné konstatovat, Ze odbornd tanec¢ni kritika byla ve svych tGplnych
zaCatcich. Nejen v Cechach, ale i v ostatni Evropé nebyla tane¢ni kritika na tako-
vé vysi jako napriklad hudebni. Jencik byl jeden z prvnich tane¢nikt a choreo-
grafg, kteri o tanci psali. Jinak to byl pouze Emanuel Siblik, velky obdivovatel

320 Holzknecht, V., op. cit,, s. 212.
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tance, ale vcelku objektivni pozorovatel, Jan Rey, velky kritik ale dost subjektivni
posuzovatel, tanecnice Irena Lexovd, Eliska Blahova a nékolik dalsich, dalo by
se Fici, nadSenct. Jinak o choreografiich psali spiSe hudebni kritici, ktefi se ve
svych posudcich o tanci prili§ nezminovali.

Jencik vSak psal i o sobé. Z jeho stati mtizeme vydist jeho metody tvorby, jeho
ndzory, nékteré udalosti z jeho Zivota, o némz vime tak malo. Samozrejmé, Ze
se Jencik mohl stylizovat, aby se pro ¢tendre uchoval jeho obraz, jaky on chtél.
Zda se ale, ze mnoho jeho stati s osobnim obsahem je dost uprimnych, a proto
vzacnych svou vypovédni hodnotou. Protoze pravé nekompromisni uprimnosti
si Jenc¢ik nadélal nejvice nepratel.

Jencik byl i prozaikem. Knizné vysly jeho tfi romdny, dalsi dva zastaly v rukopi-
sech. Pldnoval ale jesté psdt vice. Jeho romdn Zlod¢j kroki vysel uz v roce 1923,
byla to tedy jeho prvotina.

Jencikovou prvni teoretickou praci je Gtla brozurka Tanec a jeho tvdreni, kterou
vydal v roce 1926 Jencikuv pritel B. M. Klika ve svém nakladatelstvi Z4tisi knihy
srdce i ducha. ,Tato knizka rostla ve mné témér deset let. Je vysledkem mnohych
zdpasi a zklamani, a napsal jsem ji, az vSe, co v ni jest, ve mné uzrélo. Byl to
cit, jenZ mne vzdy ridil a jimzZ jsem sondoval nezndmé hloubky tane¢nich moz-
nosti... Nejvétsi svizel mi vSak zpusobilo napsati tuto knizku - prenésti barvu,
pohyb jeho ténu, se vSéemi nuancemi, jichz je schopno télo tane¢nikovo do téch-
to Cernych pismen... Na svou omluvu pak uvddim, Ze moji zbrani neni pero,
nybrz gesto, jimZ mluvim, jimZ se brdnim a héjim, jeZ nejplnéji vyjadfuje mij
cit a myslenku.?!

Je zajimavé, Ze Jencik pouZil vyraz ,branim se a hdjim”, jiz v té dobé mél pocit, Ze
vsichni jsou proti nému, pocit neustalé potreby obrany, ktery ho neopustil ani
v pozdéjsi dobé. On sdm okolo sebe dost ¢asto kdekoho urdzel, nemohl se proto
divit, Ze mu to okoli bude obcas vracet.

Tento tryvek vystihuje atmosféru knihy, jakysi pokus o teoretické pojednd-
ni o tanci, ktery je zndzornén barvami, a tak se jeho tucin priblizi i oku laika,
nevycviceného divaka. Pojedndni o barvach je nejrozsahlejsi. Protoze tanec je
v podstaté pohyblivym obrazem, md i své barvy, odstiny, kontrasty, zakladni t6n,
osvétleni, ma vSak také dynamiku, se kterou tane¢nik musi také pocitat. Knizka
je bezpochyby ovlivnéna poetismem, ktery byl v té dobé v Cechéch uméleckym
smérem ¢islo jedna. Prirovndvani tance k barvdm, snaha o vyjadreni tonu, to vse
je dasledek obrdceni pozornosti umélci k vizudlni slozce Zivota. Dalsi kapitoly
jsou vénovany dulezitosti vhodného hudebniho vybéru k choreografické praci.

32 Jendik, J., Tanec a jebo tvdrenti, op. cit, s. 6.
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Pro Jencika byla hudba pro choreografii naprosto klicové. Poté se Jencik zabyval
problémem grimasy v tanci. Jeho tance byly vidy dramatické, snazily se o néjaky
d¢j, proto byl pro néj tento problém stéle relevantni. Tane¢nik by nemél grima-
sou dotvaret gesto, na které nestaci, mél by pracovat s oblicejem uvazlivé tak,
aby zapadal do ostatniho celkového vyrazu téla. Jencik nardzel na baletni tanec¢-
niky, ktefi pry pri tanci nasadili staly krecovity tsmév, ktery jim zistal v kazdé
situaci daného baletu, anebo grimasou prehravali v mimované ¢asti.

Dalsi Jencikovou studii je Anita Berberovd, vydana roku 1930 v edici Terpsichora,
kterou vedl Jan Rey. Jencik byl Anitou Berberovou, az by se dalo rici, posed-
ly. Motiv morbidni tanecnice, kterd se absolutné dava vSanc svému uméni, se
v jeho dilech mnohokrat opakuje.

Anita Berberova (1899-1928) byla vskutku zajimavou osobnosti. Studovala
v Hellerau, ptisobila pak ve skupiné Rity Sacchettové. Vytvérela drazdivé solové
kreace a se svymi tane¢nimi i Zivotnimi partnery duety, kde uplatriovala tabui-
zovana témata. Byly to napriklad tance s ndzvy Mrtvd na pitevnim stole, Morfium,
Kokain, které provozovala s neskryvanou erotikou a velmi sugestivné. Kritika
o ni psala jako o ,ztélesnéni zla“, o ,prokleté tane¢nici‘.**? V Praze vystoupila
v Alhambre (21. listopadu 1925) a také v Rokoku roku 1926. V Praze dokonce
vyvolala skandal, kdyz pri svém vystoupeni v Sekt Pavilonu, po vyzvé z obecen-
stva, aby se svlékla do naha, rozpoutala bitku a skoncila na policejni stanici. Jeji
pestry Zivot se sklddal ze samych skandald a skoncil zésluhou drog a alkoholu
velmi zahy. Nakonec zemrela na souchotiny, kdyz se pred tim zhroutila pri svém
poslednim vystoupeni nékde v Bejridtu. Svymi tanci vzbuzovala kromé odpo-
ru zdroven velkou zvédavost. Jencik také v knize rozebiral méstacké publikum,
které ji vzdy odsuzovalo, ale jaksi fascinované na jeji vystoupeni stale chodilo.
Jencik si velmi cenil jeji odvahy a toho, Ze tato umélkyné byla svd, nic nepred-
stirala. Velmi cenné jsou v knize podrobné popisy jejich choreografii, které, sice
pod ndnosem Jencikovych Gvah, ndm mohou napovédét leccos o tom, jak takova
vystoupeni ve varieté, revuich a kabaretech mohla vypadat. Tak napriklad popi-
suje Salomé, Astarté, Kokain, Lotusland, Morpbhine a dalsi tance, které provadéla
bud sama, nebo s nékterym ze svych dvou manzeli. Jencik se dale zabyvad jejim
uménim jako takovym a konstatuje, Ze to, co tancila, vznikalo primo z jejiho
Zivota. Anita Berberovd nepotrebovala nic nacvicovat, jeji tance tryskaly z ni
samotné.’”

322 Gremlicovd, D., op. cit.

32 Pro srovnani: Tanecni revue 1, 1927, ¢. 10, s. 149, ¢lanek S. Machova o Anité Berberové. Predtim se
o takovy portrét tanecnice pokusil Emanuel Siblik, kdyZ v roce 1922 napsal Tanec novébo Zivota,
ktery reflektoval prazské vystoupeni Olgy Vladimirovny Gzovské.
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Dalsi tivahova kniha vysla v roce 1931 a nesla nézev Tanecnik a snobové. Vydal
ji opét Jan Rey v nakladatelstvi Terpsichora. Kniha je objemnéjsi, ma 250 stran.
Na nich Jencik popisuje poméry v tanecnim svété. Toto je jedna z Jencikovych
nejhire citelnych knih. Jencik pise o pomérech v ¢eském tanecnim a uméleckém
svété, kde ¢lovék, ktery chee opravdu hodnotné tvorit (Jencik), je smeten umélci,
kteli tvori jen pro penize (ostatni). Je to velmi subjektivné a citové zabarvena
kniha, kde si Jencik témér doslova vylévé zlost. Proudy slov se $ifi jako lavina
celou knihou a berou s sebou jakékoli myslenky. Ty totiZ nelze pod ndnosy slov
viibec rozeznat. Jencik si bere na paskal vSechny - tane¢niky, snobi, mladé lidi,
starsi generace, vSechno je u néj Spatné, vSechno pokryva sarkastickym sklebem
ostré ironie.

Nejzajimavéjsi kapitolou je Gvaha na téma Pathologickych interpretii, kde znovu
rozebird pripad Anity Berberové, dale Lu Syndtové a Mea Mara Indry. Jsou tam
opét nékteré cenné autentické popisy tanca a dalSich aspekti, které charakteri-
zuji ,prokleté” tane¢nice. Tyto interpretky vybocovaly z pramérnych prazskych
umélkyn, proto je Jen¢ik svym zpiisobem obdivoval.

Viibec nejcennéjsi je posledni kapitola s nazvem Lamento e trionfo, ktera se tyka
primo Jencika. Popisuje v ni nékteré autentické zdzitky z détstvi a mladi v tovar-
né a z nékterych uryvka vyplyvaji jeho povahové rysy a nézory (viz predchozi
kapitoly).

V roce 1932 vyslo Jencikovo libreto baletu Uspavac. O vydani se opét zaslouzil
Jan Rey a jeho Terpsichora. Premiéra baletu se konala 30. ¢ervna 1932 v ND.
Bylo to prvni vétsi choreografické a rezijni dilo Jenc¢ika na prknech Nérodni-
ho divadla. Uspava¢ je na motivy Andersenovych pohddek, byl i ¢asti baletu
Andersen, v némz Jenc¢ik v mladi tancil. Uspavac byl poprvé uveden roku 1924
v parizské Komické opefte, libreto Jencik pozménil. Je to mozaika sedmi pohddek:
malé dité nechce usnout, proto dédecek Uspavac zatoci destnikem a zac¢nou se
dit zvlastni véci; dité vidi, jak mysi narod odhaluje pomnik syru, zachrani ¢apa
aviatika, ktery ma nehodu a ten mu vypravi o Africe, pak se odehrava boj s cer-
nym rytirem, v némz cinovy vojacek zahyne, dité proto pldace, tési ho kaspdrek,
ktery se Zeni s panenkou, na svatbé se vSichni v méstecku vSem dvori, kasparek
krade pro panenku mlsdni, zatkne ho policie, dit¢, aby ho osvobodilo, musi vyre-
$it $patné napsané slovo na tabuli, ndsleduje boj i a y, prijde zla Uspavacka, dité
se objevi v ¢inské pagod¢, rozhodnout mezi hodnou a zlou princeznou, ktera je
hezdi, zla ho pak chce ddt popravit, dité prchéd do postylky a Uspavac ho definitiv-
né uspava. Je to tedy déj dost bohaty na to, aby se dal vméstnat do 20-30 minut,
po které trval.

Jencik publika¢né zdrocil i své filmové zkusenosti. Zajimavy je jeho clanek Pohy-
bovd kultura, gesto a tzv. choreografické vytvdrent role ve filmu. Stat vysla v souboru
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predndsek scendristického kurzu Filmového studia v knize s ndzvem Abeceda
filmového scendristy a herce (Praha, 1935). V Gvodu knihy je vysvétleni diéivodu
k vydani této publikace - nutné vzdélavani filmovych tviirct, kteri se tehdy sta-
le etablovali spiSe z nadSencti, bohémi a amatérskych divadelnikt a k filmové
tvorbé se stavéli nedostatecné profesionalné. ,Dlouho nebylo smérnic a odborné
kvalifikace. Kdokoli mél prévo se domnivat, Ze je predurcen k tomu, aby se stal
slavnym filmovym hercem, reZisérem nebo autorem.“*** Kapitoly se tykaji tvorby
scénard, strfihu, zvukové techniky ve filmu, ale také napriklad kultury reci ve
zvukovém filmu. Jencik prednasel vedle uzndvanych filmovych tviirct a teore-
tikd, jako byl Otakar Vévra, Ladislav Kolda, Ing. Karel Smrz, prof. M. Weingart,
Ferinand Pour a dalsi. Z toho je patrné, Ze mu nélezel post uznavaného odbor-
nika na tanec a pohyb ve filmu. Jencikiv rozsdhly ¢lanek je velmi zajimavy,
protoZe se na tanec a pohyb divd obecné - ne divadelné, ale vychazi z obecného
potencidlu tance a pohybu ve filmu jako hybného elementu akce a viibec jako
silného vizudlniho prostredku filmového obrazu. Tim, Ze se Jencik oprostil od
zavedeného pojeti tance a pohybu a uvazoval o ném tak daleko, se dostal az
na pole filozofie. Toto téma - hleddni podstaty tance a pohybu v Zivoté obec-
né - viibec nezastaralo a zaslouzilo by si pozornost i v dnesni dobé. Je to jeden
z nejlepsich Jencikovych clankd, protoze je srozumitelny a jasny, jeho myslenky
jsou zde objevné a nadc¢asové.

Je otdzka, jestli mél pro tento ¢ldnek nékoho, kdo korigoval a editoval jeho psa-
ni, protoZe se od ostatnich lisi svou plynulosti. I kdyz Jencik opét vrsi myslenky,
z nichZ nékteré by ani nemusel zminovat, pomérné voln¢, prece jen ma ¢lanek
vétsi logiku nez jeho ostatni prace. Tento ¢lanek neni také tak rozhorceny jako
nékteré dalsi pojednavajici napriklad o tanci v divadlech. Tento stav mu mozné
nedovoloval se soustredit a psat kontinudlngji.

Jencik v ¢ldnku zacind o pomérné nevalné roli a postaveni tance v tehdejsim
uméni. Tato pozice se v§ak méni: ,Dnes, kdy podnikatel a umélec musi se podro-
bit vSeobecné discipliné, reorganizaci, nového hleddni zdrojd, smérg, cilt, kde
je potfebi novych tvoreni i tvdreni, a kdy se pocitd s budoucnosti, tj. s novou
generaci, rekapituluje se, sahd se do starych zdsob a v nich se hledd, na co se
béhem casu zapomnélo. V uméleckém svété prislo se timto zpiisobem na pra-
stary materidl, jehoZ jméno jest — pohyb. Neni tajemstvim, Ze vSem soucasnym
reZisérim Cinoher, operet, baletti a i naposled film pohyb slouZi za opérnou
bazi jejich scénického snazeni. Stejny pohyb, ovSemze disciplinovany, zorgani-

Y

zovany... tanec - slouzi témze umélctim jako vyssi element k divadelnim nebo

324 Kol. autort: Abeceda filmového scéndristy a berce. Kino-Revue, Praha 1935, s. 5.
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nékdy k scénickym ndplnim jejich uméleckého projevu.”® Pohyb obecné byl
tehdy modni zélezitosti, jako reprezentant pokroku, civilizace, Zivotaschopnos-
ti uméni. Pohyb se stal dualezitou slozkou ve vnimani uméni a Zivota obecné.
Ddle se Jencik zabyvé roli tance a pohybu ve spole¢nosti, jeho komunika¢nimi
a vyjadrovacimi schopnostmi, jakoZ i moZznostmi jeho zneuziti: ,Tancem prichd-
zela $tésti i nestésti na zem, radost i Zal... Proto tanec byl, je a bude vytecnym
prostfedkem vyjadfovacim, propaga¢nim, popudnym, drdzdicim, fanatickym,
usmirujicim... Proto se s tancem setkdvame vzdy a za kazdych okolnosti, treba
v podobé hitlerovské parady uniformovaného davu, v krdsném pohybu tisicii ru-
kou italského fasismu anebo v generalni linii nékolika set traktort sovétského
Ruska. Proto tanec opanoval viechna soucasnd jevisté...

Dale Jencik rozebira nutnost prostoru k tanci, ktery oviem dvourozmérny film
postrada. Tanec tak ztrdci svou Zivotnost, plasticitu a autenti¢nost, kterou lze
docilit pouze na jevisti. Jencik srovnava zézitek z Zivého vystoupeni Tamary
Karsaviny a zfilmované verzi jejiho tance, kterou zhlédl. Tanec se do nezivého
technického filmu nehodi. Tanec zobrazovany filmem nefunguje. ,Zato tam, kde
film pouzil jednotlivych jeho elementt, jako je napriklad jednoduchy pohyb,
gesto, obrat - (film) profitoval.”** Film totiz uchopil ¢as zcela jinak - se svymi
strihy a ¢asovymi skoky nastolil nové vnimani ¢asu. A také nové vnimani pohy-
bu a rytmu: ,Kinetickd hodnota rychle, icelné a zamérné se stridajicich obraz,
scenérii, lidi, predmétd, déjb, ¢ind, pomlk a stagnaci jest nejmodernéjsim za-
zrakem doby a jejich lidi, Ze ovladla svét a Ze se zmocnila neznamych Zivotnich
proudd, které zaplavily rozumové a pocitové oblasti pritomnosti.*?* Jencik tak
rozkryl nové moznosti pohybu ¢asu, dynamiky a rytmu obecné, coz se ve filmu
tehdy teprve zacalo rozvijet.

Ddle se Jencik zabyva konkrétnimi rolemi tance ve filmu. Tance, které byly pu-
vodné pripraveny pro divadlo, a funguji jako samostatna vlozka ve filmu pro za-
plnéni mezery v déji. Pak md tanec roli dokumentarni: ,...jeho natoceni se opird
o divod poukazu na poméry, zvyky, mravy, atmosféru urcitych krajti nebo kast
nebo na nédladu zemé a podnebi.”” Nejlepsi moznosti je, kdyZ je tanec pouzit
funké¢né: ,Mysli se tim tanec, jenz se primo rodi pod rukou reziséra, vychdzeje
jaksi sam o sobé a primocare z kinetické osnovy filmového tvoreni... Pravé v kri-
tickych tsecich filmové tvorby, kdy je zdhodno grada¢né vyhrotit scénu na ostri

325 Kol. aut., Abeceda filmového scéndristy a berce, op. cit,, s. 93.
32 Tamtéz, s. 98.

321 Tamtéz, s. 98.

328 Tamtéz, s. 98.

32 Tamtéz, s. 101.
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divikovy citlivosti, a bézné prostredky jsou jiz vycerpany, rezisér si vypomdhd
funkénim tancem, jehoZ zrytmizovanym pohybem basnicky domluvi, dopise
a dokresli rozlétlou ¢aru dramatického acinu... (tanec se predstavuje) ve verzi
naveskrz kinetické, podporuje a respektuje specidlni vlastnosti filmu... Funkéni
tanec ve filmu je pravé ono néco, co dosud nemd jména, co nema jesté rad a co
uchopuje intuitivni rezisér docela podvédomé, namatkou, ale tak bezpecné, ze
zpravidla G¢in nikdy neselze.">*

Ddle se Jencik vénuje pedagogické roli tance ve filmu, protoze vi, Ze pohybova
pruprava je dtlezita pro kazdého herce jak divadelniho, tak filmového. ,...témér
vétSina dnesnich herci nespokojuje se toliko slovem, ale bedlivé si v§imd po-
hybu. K tomu tcelu péstuji télo stejné jako re¢ a pamét. V tom ohledu prosluli
herci Mejercholdovi, o nichz se nikdy dobre nevi, jsou-li lep$imi herci, tane¢niky
¢i akrobaty. Na jejich dcet padlo slovo biomechanika...”*' V pouziti tance ve
vychové herce jde Jencik jesté déle: ,Nejlepsi filmovi herci dneska nebo nedavné-
ho v¢erejska odvozovali charakteristické pro né pohyby z tance, Ze se tane¢nim
pohybem dikladné zabyvali, Ze s pohybovym uméni spekulovali a toto filtrovali
na gesto filmarské... Vidyt také neni lepsi prileZitosti... nez filmem uplatnit kul-
turu gesta, postoje, pozy a jakéhokoli télesného pohybu.”**? Déle Jencik pise, Ze
si nelze myslet, Ze takové pohyby je mozné odpozorovat nebo improvizovat - ne,
aby pohyb vypadal lehce a ladné, k tomu je nutny dril a vycvik. ,Jsou k smichu
vsichni ti lidé, pani i damy, kteri véri, v ndhodny dspéch, v sladkou zahalcivost
romantického potloukani se po ateliérech, ktefi s poloshnilymi tély predstupu-
ji pred objektiv a véfi, Ze zazra¢nd filmova kamera je proméni na Fairbanksy
a Bergnerové.”* Tady si Jen¢ik opét neodpustil sziravou ironii a kritiku.

Déle Jencik rozebira nékteré zahrani¢ni filmy a v§ima si v nich role pohybu
a tance. Zabyva se i pohybovymi aspekty Chaplinovy chtze: ,Co jest vlastné jeho
proslavend chiize? - Diisledné posouvana prvni pozice klasického baletu. Co jest
jeho tlek a ono proslulé pozdviZeni nohy na zacatku zpétného tprku? - Pra-
obycejné détournant klasického baletu s ohnutou nohou v II. vysoké pozici, jak ji
provadéli neapolsti tanecnici v Theatro di Carlo. Mohl bych takto pokracovat, ale
myslim, Ze na téchto dvou nejtypictéjsich znacich Chaplinovych jsem dokazal
opravnénost svého ndzoru. Ano - Chaplinova chiize - zaklad jeho nesmrtelné
postavy - a Chaplinova obrdtka - zdklad jeho svétové komiky pohybové - vysly
z tance a k tomu vSemu z tance velmi starého, z klasického baletu. Tu pravé

330 Kol. aut., Abeceda filmového scéndristy a berce, op. cit., s. 104.
31 Tamtéz, s. 107.
32 Tamtéz, s. 107.
333 Tamtéz, s. 109.
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Chaplin nechté dokézal, Ze kazdé dobé patfi, co jeji jest, a Ze pohyb, ktery pred
sto lety udivoval a nahdnél k dojeti dnes otfdsa brénici...”*** Balet jako inspirace
pro komika, to Jencikovi klasicti tane¢nici jisté nemohli zapomenout.

Clének kon¢i ostrou kritikou (to by nebyl Jencik, aby si nezakritizoval) pristu-
pu filmovych hercti k profesiondlni préci: ,Ddmy a panové, kteri se zabyvate
filmem a myslite, Ze filmové tvorite, i ja vdm rikdm, ze se mi nelibite; ne sice
pro vasi hru, ale pro vasi odbornou pripravuy, jiZz nevénujete ani setinu svého
casu... Vzdyt tu jde o uméleckou praci a cest!... Film nepotrebuje krasna licka,
ani dlouze obrvend ocicka, ba ani pésténé nehticky; nedbd o voskové hezouny
a opovrhuje muzi s démonickym vzhledem. Film potfebuje jen a jen krasné lidi,
to jest ty, ktefi maji rytmus a silu.”*** Co by asi Jencik fekl dnes, v éfe vysoustru-
zenych dokonalych americkych hereckych hvézd?

Dalsi knihy vysly aZ po Jencikové smrti. VSechno to jsou ¢lanky, které vysly za
jeho Zivota v rtiznych ¢asopisech, v divadelnich programech, divadelnich ¢aso-
pisech, v tisku obecné.

Soubor ¢lanka J. Jencika usporddal a vydal v roce 1946 v nakladatelstvi Athos
Jencikav pritel Jan Rey pod ndzvem Tanecni letopisy. Prétele ziejmé sezndmila
Reyova Zena Eva Vrchlicka ml., kterd s Jencikem tancila v Lucerné a poté byla
tanecnici v souboru Nédrodniho divadla.

Osm clankd z knihy je prevzato z programi Osvobozeného divadla, tykaji se
totiz choreografii z doby Jencikova zdejsiho pasobeni. Ctyfi stati vysly v pro-
gramnim casopise Ndrodniho divadla u prilezitosti uvedeni Jencikovych dél.
Zbytek clanki z celkovych 23 vysel v ¢asopisech Praba v tydnu a Nase doba. Jedna
se hlavné o komentare k vystoupeni nékterych tanecnich umélct v Praze, jako
napriklad Uday Shankara, Kurta Joosse atd.

J. Rey prirovndva literarni tvorbu Jencika k ventilu, ktery mu byl nutny, proto-
Ze se ve své tvorbé citil na vic a okolnosti mu nedovolily tvorit tolik, kolik by
chtél: ,To ustavi¢né utrdceni sil a talentu v drobné, sluzebné praci, to vybijeni se
v tkolech podradnych, byt feSenych s vtipem a odvahou, ta nemoznost zdolat
neprizen o osudové prekazky a dostat se kone¢né k velkym, zdvaznym a zdsad-
nim pracim v oboru baletuy, to nicilo nervy, to roztrpcovalo, to leptalo energii
a srazelo eldn a fantazii. K tomu pripo¢teme prudkou nesmlouvavou povahu,
vybusnou nékdy az do prchlivosti, jez nedovedla postupovat diplomaticky a zis-
kavat pidu pid za pidi... a svéhlavost nékdy az sverepd, jako zoufaly protest
proti zlobé a nepfizni osudu.”

334 Kol. aut., Abeceda filmového scéndristy a berce, op. cit., s. 112.
335 Tamtéz, s. 115.
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Clénky, které se tykaji Jencikovych choreografii jsou velmi cenné. Popisuje v nich
totiz své motivy pro pohybové kompozice a také metody tvorby. Je z nich patrny
Jencikiv zpusob premysleni, ktery byl vcelku logicky. Bohuzel jeho nezkrotnd
nemusela byt. Jencik by dnes mohl ucit metodu automatického psani, protoze
tak zrejmé své texty tvoril. Jinak uvazlivy clovék ze sebe chrlil jednu myslen-
ku za druhou, obcas bez souvislosti. Mél zfejmé pocit, Ze by potreboval sdélit
v jednom ¢ldnku vse, co si 0 daném problému myslel. A také ukazat vechny své
znalosti, které nabyl Gplné sam, a proto si jich tak vézil.

Z ¢lanka, které napsal ke svym choreografiim a které byly obcas citovany vyse,
je patrno, jak jeho price mohly vypadat, co ho vedlo k tomu, aby je vytvoril
pravé takhle. Kdyz vak komentoval nékterého jiného tanecnika nebo tane¢ni
skupinu, rozmélnil zakladni myslenku v ndnosech tvah, které byly ¢asto velmi
subjektivni. Casto jeho tivahy korespondovaly s tématem, ale ¢tendr musel veli-
ce pozorné ¢ist, aby v nich nasel to, co Jencik chtél sdélit.

Dalsi knihou jsou Skoky do prdzdna (Terpsichora, Praha 1946). Ty vy3ly na za-
kladé¢ Jen¢ikem shromazdénych ¢lankd. V roce 1943 zacal padesatilety Jencik
bilancovat a shromazdovat vSechny své ¢lanky vydané i nevydané, vznikly i né-
které nové. V té dobé se jiZ nemohl realizovat v baletu ND, proto vice psal. Jencik
pak v roce 1944 napsal i obsahlou zavét, ze které Rey ¢ast otiskl. Clanka je 25
a tykaji se rozli¢nych témat: je tu tanecni desatero, baletni dvandctero, vyklad
o tanci pro mladez, situace baletu roku 1925, o tanci v revui, o grotesce a humo-
ru v tanci, o Jen¢ikovych girls, o tvorbé choreografie v opere, o Ance Cekanové.
Je zde také celd stat navrhu reorganizace baletu Narodniho divadla, kterou Jen-
¢ik napsal roku 1931 a podle nékterych zdroja** i predal ministerstvu Skolstvi
a osvéty. Texty jsou vétSinou plné rad. Jencik zfejmé citil, Ze se jeho Cinnost
uzavird, Rey tvrdil, Ze citil jakousi predtuchu brzkého konce. Proto chtél timto
prostiednictvim predat své dosavadni zkusenosti budoucim generacim.

Jencik jesté k vydani pripravil dalsi odborné rukopisy. Byly to: Balet kouzla zba-
veny Cili psi Zivot, Prazskd dvacetiletka baletu a tance, Technika klasického baletu. Ty
jiz zGstaly nevydany.

33 Napr. Prochézka, J., Generace za Hilarem a Ostrcilem, op. cit.
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Jencikouvy romany
Zlodéj krokii (1935)

Dr. Machéckova, kterd pripravovala k vydéni Jenciktiv romadn Byly ztrdty na mrtvych,
pise, Ze Zlodéj kroki byl napsan jiz roku 1923. Vydani se kniha dockala jesté jednoho,
a to v roce 1935. Obalku a grafickou tpravu vytvoril Ladislav Sutnar, vazbu Toyen.

Romadn Zlodéj krokii je mozné povazovat za Jencikovu veelku uprimnou zpovéd
kabaretniho umélce - tanecnika a posléze $éfa velkého kabaretniho podniku.
Timto dilem se také snazil vyrovnat s odchodem své prvni Zeny Hany Jencikové,
ktery jej zlomil a pravdépodobné se s nim dlouho nemohl vyrovnat. Dosti auto-
biograficky d¢j romdnu tomu napovida.

Tanecnik a choreograf Alex Valenta ptisobi se svou mladickou partnerkou a spo-
lutanecnici Rézou ve velkém podniku Trocadero. Charaktery obou hlavnich
hrdind presné kopiruji Jencika a Hanu. Alex je umélecky ambiciézni, velmi mu
zdleZi na kvalité kabaretni produkce, kterou sdm davé kazdych ¢trndct dni do-
hromady. Je popudlivy, prudky, impulzivni, pohrda ,mondénnimi panaky", kteri
kabaret vedou. UZ nema zddné iluze o svété, ve kterém zije. I kdyz svou part-
nerku miluje, pri ndcvikd novych vystupi se z néj stava tyran, ktery nekompro-
misné tanecnici komanduje, snazi se z ni dostat maximum uméleckého projevu,
ovSem za cenu zurivych scén. Réza je jeho pravym opakem. Je mladd, tudiz ma
jesté své sny a touhy, je romanticka. Jako tanecnice ma spiSe prirozeny talent,
dril ji neni viibec po chuti, coz Alexe popuzuje.

V prvni ¢asti romdnu spiSe pozorujeme prostredi kabaretu, kterému vladnou
zli agenti, ktefi pletichari ve vSem a za kazdou cenu. Alex se v tomto prostredi
urputné snazi o uméni. Za svij novy namét si vybere téma milenct-sebevrahi.
Pri ndcviku nového tance se Alexovi nedari najit ty spravné kroky, stéle se mu
nezdd, Ze se Roza dostatené snazi najit pravou podstatu tance, povazuje ji za
prilis povrchni. Zkouseni se stava pro oba peklem, Alex nekontrolovatelné zufi
a vybiji si zlost na Réze. Nakonec scénu néjak dotvori. Cely tanec¢ni vystup zaci-
nd vystrelem z revolveru, nasleduje nehmotny tanec dvou zoufalych dusi. Tanec-
nici méli na kostymech fosforeskujici latku, kterd vytvarela dojem zdhrobnich
bytosti (tento princip sviticiho kostymu Jencik skute¢né vyuzil v Osvobozeném
divadle). Duo Sebevrazi nemélo v programu varieté valny tspéch, divdci se za-
jimali spiSe o tanecnici mulatku Panther-li, pak také o hermafroditniho tanec-
nika-imitdtora Zen Woo-doo (dalsiho z kolekce tzv. pathologickych interprett,
kteri Jencika zajimali). V této Casti je zajimavé sledovat spiSe déni ve varieté,
jeho bizarni postavy a program. Vztah Alexe a Rézy postupné chladne, oba zjis-
tuji, Ze jsou prili$ odlisni.
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Tragické udalost ve varieté, kdy milenec (o homosexualité se tu Jencik zminuje
veelku neutrdlnég, jako o normdlni soucasti Zivota umélcd ve varieté) tanecni-
ka Woo-dooa zastreli Zenu, ktera se pokousi svést jeho milého, inspiruje Alexe
k vytvoreni Danse macabre - tance s mrtvou (jeho déj jiz zndme z popisu Jendi-
kova skute¢ného tane¢niho vystupu s Hanou). Tento novy tanec slavi ohromny
uspéch, Alex s Rézou se stavaji hlavni atrakci Trocadera. Majitel varieté poté
jmenuje Alexe novym uméleckym reditelem podniku.

Romantickd Réza se zacne tajné schazet s mladym, krasnym a muznym (je prece
tak povrchni) boxerem Jackem Smithem. Alex zpodatku nic nevidi, je prili§ zahl-
cen praci. Pak prijde kruté prozreni, Alexe navstivi policejni inspektor a sdéli mu,
ze se jeho partnerka schdzi s boxerem, ktery je zdroven hledanym bankovnim
lupicem. Alex je zdrcen, nemiiZe v§ak Réze nic rici, protoZe by zmaril vySetfovani.
Prdce mu nejde od ruky, ani Réza uz nic nepredstird. Oba védi, Ze jako milenci
spolu skondili, ztstavaji pouze kvili tanci. Zoufaly Alex se tedy uchyli ke ,krade-
zim" (vytvéri tak narazku na Rézina milence) - chodi do divadel a ,krade” tane¢ni
kroky. Je z néj ,zlodéj krokd”. Kruh se uzavirg, Jack je zadrzen primo v Trocaderu
policii, kterou, aniz by to védéla, zavolala diky Alexovi sama Réza. Po dramatic-
kém vystupu, kdy Réza nazve Alexe zlodéjem krokd, se milenci rozchdzeji.

Alex utece z podniku a snazi se zménit Zivot. ProtoZe je vyudeny montér (stej-
né jako Jencik), vraci se do lokomotivky a chce zde pracovat. Po dvaceti letech
v uméni vSak prdci nezvlada a z tovarny odchdzi. Nakonec se vraci k tanci a je
posldn svym novym agentem do Berlina, kde ma vytvorit choreografii do nové
revue. Prace se docela dari, ale Alex pak zjiStuje, Ze tanecnici nejsou schopni
pohybové vyjadrit milostny cit. Pri svych toulkdch vecernim Berlinem navstivi
Palais de danse, velky revudlni tane¢ni podnik. V programu ho nadchne vykon
jedné tanecnice, kterd prirozenymi tane¢nimi prostredky vytecné a dojemné do-
kdze vyjadrit oddanost a lasku. ProtoZe prace vazne, Alex se rozhodne, Ze tanec-
nici jeji vrouci gesta ,ukradne”. Jeho tance pak maji veliky aspéch. Alex neodola
a znovu se prichdzi na tanecnici podivat a samoziejmé se ukdze, Ze to neni nikdo
jiny nez Réza. Oba byvali milenci se setkdvaji, odpoustéji si, Alex Roze dodava
sebevédomi tim, Ze o ni hovori jako o hotové umélkyni, kterd nepotrebuje jeho
ochranu. Rozchdzeji se smifeni.

Tato zavérecnd scéna ma v sobé velkou katarzi, kterou zrejmé Jencik ve svém
redlném vztahu nezazil, zobrazuje to, co si jisté pral sdm zazit - velké smifeni
a odpusténi.

Také to, Ze si Roza nasla jako nahradu za Alexe zlocince - dokdzat své byvalé
zené, Ze se zmylila, kdyZ si nasla nékoho jiného, coz se pravdépodobné stalo.
Alexe se (tedy alter ego Jencika) v pribéhu stylizuje do role ucitele a moudré-
ho rddce své mladé Zeny. V jedné scéné nachdzi Roza Alextiv zdpisnik s radoby
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hlubokymi myslenkami o tanci. V tu chvili ji dochdzi, Ze jeji svét na ten jeho
intelektudlné nestaci. Opét je moznd takova interpretace, Ze si Jencik pral toto
zazit, dokdzat opét své byvalé zen¢, Ze ji mél co intelektudlné nabidnout, Ze ji
mohl myslenkové vést, Ze ji intelektudlné prevySoval. A ona si toho patfi¢né
nevazila a ddvala prednost povrchnéjsimu zptisobu Zivota.

Je zajimavé sledovat Jencikovu zalibu v morbiditach. Jedna se o témata tanec-
nich vystupty, které opravdu provozoval (danse macabre, tanec s mrtvou). V té
dobé ale byly takové vystupy v kabaretech a tabarinech vcelku obvyklé. Divaka
bylo potreba Sokovat, a tim zaujmout a ukdzat mu, zZe jeho méstanska mordlka
je fale$na a poktivend, kdyz se zalibou sleduje takové véci. U Jencika ale byly
morbidni i nékteré d¢jové epizody romdnu. Napriklad detailné popsand srdzka
vlakid s mnoha mrtvymi, ktera v pribéhu hraje roli pouze v okamziku, kdy zhati
plan proradného agenta, ktery kuje pikle proti rediteli varieté.

Zajimavd je také pasaz, kdy se Alex (potazmo Jencik) vyznava z lasky k lokomo-
tivam, které v mladi pro tanec opustil. Vypravi také o dfiné v tovarné a o své
vznikajici lasce k tanci: ,Devét hodin denné byl ¢lovék odfiznut od svéta a jeho
slunce, vzduchu, kvétd. Slouzil kovu, ohni, sazim, rzi a straslivému revu kovo-
délné prace. Byl jsem tim vycerpdn dfive, nez jsem se mohl zaméstndni Gplné vé-
novati. Pravé v tu dobu jsem se dostal do divadla. Nevim jiz, co se tenkrat dévalo,
ale pamatuji si, Ze se ve mné néco zlomilo. Zacal jsem tovarnu nendvidét. Presto
jsem se doucil, rok jsem se potdcel mezi montovnou a hledistém, a pak ndhle
jednou zjara vyskocil jsem na polovi¢ni cesté do tovarny z tramvaje. Tovdrna
i s jejimi lokomotivami navzdy zmizela a zanechala u mé jedinou pamdtku, tctu
ke stroji.“** Vypravi i o svych tane¢nich zacatcich: ,Tenkrate, kdyz jsem vasnivé
navstévoval divadlo, nejvice mé okouzlil balet. Nevim pro¢, ale chtélo se mi na-
podobit pohyb, jejZ jsem na jevisti uvidél a jejZ jsem si ndhodou zapamatoval.
V poledni prestdavce, v tichém koutku za montovnou mezi sloZzenymi ndrazniky
jsem ty pohyby cvicil. Tocil jsem se a poskakoval jako pes, chnapajici po pamls-
ku. Véril jsem, Ze to délam dobre, Ze viicihledné pokracuji a Ze za nékolik nedél
bude ze mne tanecnik. Vidél jsme se, jak se z¢istajasna vynorim z tovarenského
pekla a zaskvim se jako nové hvézda na divadelnim nebi..."** Takové pocity jisté
Jendik skute¢né zazival.

Scény, kdy Alex prozivé zklamani - at umélecké, nebo Zivotni -, se opét priblizuji
Jencikovu naturelu. Alex v nich zbésile pobihd po mést¢, divoce pije, narazi bez-

337 Jendik, Joe: Zlod¢j kroki. Druzstevni préce, Praha 1935, s. 149.
338 Jendik, J., Zlod¢j krokd, s. 150.
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hlavé do predmétd, nevi, co déla, je zkrdtka velmi vypjaty, emociondlni. MtiZeme
se domnivat, Ze tak néjak Jencik reagoval na podobné situace i ve svém Zivoté.
Podle romanu Zlodéj krokii byla v roce 1973 natocena stejnojmenna televizni
inscenace. Autor scénéafe Artur Rehédk se v ni nechal volné inspirovat Jenciko-
vym Zzivotem i romdnem. Rezii mél J. Bélka a hlavni roli hral Vladimir Mares.

Omyl Mea Mara Indry (1944)

Bizarni pribéh z tanecniho prostredi, ve kterém miizeme vystopovat vlastni Jendi-
kovy zdzitky z turné po Némecku, atmosféru varieté a revui, v nichZ vystupoval.

Mlada tanecnice Jindra Holmanové je zaméstndna v revui Aladinova lampa.
Slizky feditel divadla v ni nalezne zalibeni, ale Jindra je vérnd svému milému
Emilu Mdrovi, studentu prav z lepsi rodiny. Poté, co odmitne stat se feditelovou
milenkou, dostane Jindra z divadla vypovéd. Emil zbéhne ze studii a rozejde se
se svou rodinou, pro niZ je tanecnice zcela nevhodnou partii. Oba se rozhodnou,
Ze se nadéle budou Zivit tancem. Pristi tfi mésice navstévuji italského tanec-
niho mistra, ktery je naudi ¢islu Danse macabre, se kterym budou pak moci
cestovat. Po ukonceni vyuky Jindra s Marou odjedou do Némecka, do Kolina
nad Rynem, kde pod pseudonymem Mara and Indra vystupuji ve varieté ve-
dle akrobatii a dalsich atrakci. Jejich tanecni ¢islo md tspéch, a tak postupné
objedou dalsi némecka mésta - Diisseldorf, Duisburg, Essen, Hannover, Berlin -
a dostanou se i ddle do Evropy. Seznamuji se s ostatnimi artisty, se kterymi
vystupuji. Zvlasté se spriteli s rodinou cirkusovych artisti ze Srbska, ktefi pro-
vozuji velmi ndro¢né akrobatické ¢islo. Otec rodiny je nabddd, aby stéle Setrili,
Ze tento Zivot nemd Zddnych jistot, proto je nutné Zit stifidmé a nerozhazovat.
To oba mladi lidé dodrzuji. Vztah Emila a Jindry ma prvni trhliny, kdyZ se Emil
priznd, Ze se mu styskd po domové. Idyla definitivné kon¢i, kdyZ Emil onemocni
tuberkul6zou. Nestastna Jindra ho zanechd v nemocnici v Zdhrebu a odjizdi
sama vydélavat, protoze ma v zdsobé ,okolo padesati riiznych sélovych ¢isel”.
Zanedlouho dostavé telegram od starého Mary, Ze Emil zemrel a je pohrben
v Zéhtebu. Pro Jindru se zhrouti cely svét. Naddle vystupuje se svymi sélovymi
tanci a skon¢i v zapadlém srbském méstecku ve varieté, kde uz jsou zaméstnany
jen samé umélecké trosky. Jindra viak nepodléha jejich nabidkdm k drogovému
a alkoholovému tniku. Nakonec uz laskou nevydrzi, jede do Zdhrebu a necha si
od hrobnika exhumovat Emilovu lebku. Hrobnik ji vSak za nabizené penize dd
lebku cizi, protoze Emiltv hrob nenalezne. Jindra od té doby vystupuje s lebkou
jako Mea Mara Indra - pokracuje v Danse macabre, ale s lebkou svého milého,
a ma po celé Evropé velky dspéch. Na téle a na duchu vsak chradne. Zajimad se
o ni, jako o ,patologicky pripad” i jakysi antropolog, ktery ji fekne, Ze lebka je
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cizi (poznd na ni jihoslovanské rysy). Tim zaseje do jejiho nitra pochybnost.
Ale kruh se uzavird - Jindra je angaZovana do Prahy do varieté Alhambra. Zde
pri vystoupeni uzri v hledisti Zivého Emila ve spolecnosti cizi Zeny a po svém
vypjatém tane¢nim vystupu ihned umird. Jejim omylem bylo, Ze se domnivala,
Ze Emil je mrtev. Emila v§ak jeho rodina odvezla zpét domt, kde se uzdravil,
udobril se s rodinou a oZenil se s krdsnou pani ze své spolecenské vrstvy. Zivot
v tane¢nim svété plny driny, cestovani a opovrzeni ze strany ostatni spolecnosti
zkrdtka nebyl asi Zddny med.

Na tomto romdnu je, spi$ nez ponékud naivné a ¢ernobile podany déj, zajimavy
popis tanecniho prostredi, ve kterém se tenkrat Jencik pohyboval. Putovéni ta-
ne¢niho paru v romdnu muiZze byt vzpominka na jeho vlastni tane¢ni pisobeni
v Némecku, kde v roce 1922 byly Jencik a jeho Zena Hana na turné. Z romanu
vyplyvd, Ze hrdinové na turné jeli bez néjakych drivéjsich dohodnutych kontak-
ta, jeli prosté zkusit své Stésti. Jak to méli v tomto ohledu zarizeni Jencikovi,
neni zndmo.

Pribéh je zpola inspirovdn tanecnici Anitou Berberovou, morbidni prokletou ta-
necnici, kterd svymi tanci a nahotou na jevisti vyvolavala u publika poboureni,
ale také divaky svym zpiisobem pritahovala. Tento moment okouzleni z morbi-
dity Jencika asi zajimal, protoze se mu hodné ve svych literdrnich dilech vénoval.
Hlavnim inspira¢nim zdrojem mu ale byla skute¢nd tane¢nice Mea Mara Indra,
kterou popisuje ve stati Pathologicti interpreti v knize Tanecnici a snobové a kte-
rou vidél tancit v Praze. Byla dokonce ve stejném programu tabarinu Gri-Gri,
kde v roce 1920 Jencik vystupoval se svou Zenou Hanou.

Mea Mara Indra skute¢né vystupovala s lebkou svého milého, ktery podle Jencika
spachal sebevrazdu, protoZe ona mu byla nevérnd. Tanecnici pak suzovala vina
a timto zpusobem si ji masochisticky stile pripominala. Zemfela, stejné jako
hrdinka Jencikova romanu, po jednom vystupu, kdyz byl zfejmé jeji organis-
mus naprosto vycerpan ndporem alkoholu a drog.

Podobny déjovy moment, kdy hrdinka romdnu uvidi svou domnéle mrtvou lds-
ku v hledisti divadla, kde prévé vystupuje, se objevil ve filmu reziséra Karla Spe-
liny Pereje. Film byl inspirovan taktéz Anitou Berberovou. Hlavni hrdinka vidi
svého milého, se kterym se pred tim pohddd, v hledisti pri jejim predstaveni ve
spolecnosti cizi mladé Zeny. Tanecnice se zhrouti, ale nakonec se ukaze, Ze spo-
le¢nice jejiho milého je jeho sestra, a vSe se vysvéti a v dobré obrati. Jencikovi se
zfejmé tento dramaticky moment zalibil, a proto ho pouzil i ve svém roménu,
i kdyz v trochu pozménéné podobé.

Zajimavé jsou v romanu popisy tancd, z nichZ mtizeme alespon priblizné rekon-
struovat, jak vypadal Dance macabre Jencika a jeho Zeny Hany. Na zacCitku na
jevisté vbéhne divka v bilém a tanci radostny tanec mladi, nadé¢je a touzebného
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ocekavani. Jeji tanec je svézi, lehky, mladé télo je pruzné, pohyby jsou plynulé.
Poté na scénu prichdzi jeji ,mily”, umrlec v Gerném 3até. Svétla se zméni (pozor
- svételny design doprovazi d&jové zmény!) - zelend nyni zvyrazituje umrlcovy
stra$né rysy. Jeho pohyby jsou strnulé, trhané, tuhé. Potom spolu tanci nerovno-
mérny tanec, v jehoz zévéru umrlec divku polibi a ta padne mrtvé k jeho nohdm.
Tento motiv je vlastné totozny s Erbenovymi Svatebnimi kosilemi, tématem, které
Jen¢ik mnohokrat zpracoval.

Pozménény Danse macabre Mea Mara Indry s lebkou mél stejnou strukturu, ale
s tim rozdilem, Ze tane¢niho partnera nahrazovala ona lebka, kterou tanecnice na
konci vystupu také polibila. Neni divu, Ze takové tane¢ni vystoupeni pritahovalo
rtzné podiviny, ale i védce-antropology. Tanecnici ve varieté se mnohdy snazili
za kazdou cenu na sebe upoutat pozornost publika, bylo dilezité zaujmout na
prvni pohled né¢im vyjime¢nym, a proto asto se svymi vystupy zachdzeli az do
extrémnich poloh.

Omyl Mea Mara Indry byl jedinym romdnovym portrétem tanecniho umélce
z pldnované trilogie, kterou uz ale Jencik nestihl napsat.

Byly ztrdty na mrtvych (1949)

Déj romanu se odehrava za valky. Za¢ina narozenim hlavniho hrdiny - délnického
synka z Libné Jana Zemana. Jeho matka predcasné porodi, protoze je svédkyni
smrtelné nehody, kterd se stane v libeniské tovarné, kde pracuje jeji manzel jako
soustruznik. Po tomto zdzitku se rozhodne, Ze jeji syn nikdy nesmi prijit do styku
s tovarnou a jejimi zakefnymi stroji. Maly Honzdn je pak vychovavan spise jako
dévce, je proto zjemnély a citové zdvisly na matce. Matka ale zdhy umira a vychovy
se ujima jeho otec. Honzdn uz tehdy posloucha politické debaty délnikd u nich
v domé. Otec si preje mit ze syna advokata, dd ho proto na studia. Ve skole se
Honzan sezndmi s bohatym tovarnickym synkem Arthurem Herdegenem a jeho
rodinou. Arthur se stane nad$enym posluchacem pri politickych debatach dél-
nikd. Hlavné komunistické idedly jsou mu blizké(!). Pri délnické demonstraci je
zastrelen Honzdntv otec. Rodina tovarnika Herdegena si sirotka vezme na prosbu
jejich syna k sobé a staraji se o néj jako o vlastniho. Zatimco Honzan na studiich
prav vynika, Arthur ma stale levicovéjsi ndzory a ke skole a k Zivotu bohaté ro-
diny se stavi skepticky. Po tragické uddlosti, kdy Arthur svede sluzebnou a chce
si ji vzit, coZ neni pro rodice prijatelné, a divka proto spacha sebevrazdu, Arthur
odejde ze 3koly a zac¢ina pracovat u ,soudruht” v otcové tovarné. Tim se Honzdn
stane pro tovarnika jedinym moznym dédicem podniku. Sblizuje se také s tovdr-
nikovou dcerou Emilkou, ale je obvinén Arthurem z vypocitavosti. Oba byvali
kamarddi se stéle vice odcizuji - Honzdn tihne ke kariére advokata, Arthur na n¢j
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zarli pro nové ziskanou pozici v jejich rodiné a stdle vice politikari mezi délniky.
Jednou vsak pri demonstraci vyprovokuje rvacku, kterd je svedena na jeho komu-
nistické ,soudruhy”, a je jimi z jejich spolku za trest vyloucen. Arthur zahorkne
na cely svét. Je z néj vydédénec z rodiny i ze spolecnosti. Zatim se v Praze politic-
ké udalosti priostruji, okupace a s ni spojené perzekuce vrcholi. Nékolik délniki
z komunistické bunky, jiz byl Arthur ¢lenem, je odsouzeno k smrti. Mezitim Hon-
zan dostuduje a stane se $éfem Herdegenovy tovarny (matka Arthura zemfela na
gangrénu, otce ranila mrtvice). To uZ je na Arthura moc. Postupné se z néj stava
zbésily prizrak. Posledni kapkou je svatba Honzdna s Emilkou a jeji téhotenstvi.
Athur se rozhodne po divoké hadce s Emilkou Honzédna zabit. V tovarné se pak
odehraje drama, pfi némz Honzdn, kdyz ustupuje pred Arthurem, vleti do rozbité
transmise, kterd ho rozmetd na kusy. Arthur spachd sebevrazdu. Vie ndhodou
vidi oknem Emilka, kterd z Soku pred¢asné porodi. Tim se spletity pribé¢h cyklicky
uzavird. Nadéji je nové narozené dité, chlapec jménem Jan.

Prib¢h z délnického prostredi byl po vélce vydan celkem tfikrdt - poprvé v ma-
lém ndkladu a v syrové formé roku 1948 v nakladatelstvi Athos, po vétsich
upravach Dr. Machdckové v roce 1949 v nakladatelstvi Prace, potreti tamtéz
roku 1950. Romén byl dokonce ocenén Jirdskovou cenou hlavniho mésta Prahy.
Je jisté, Ze romdn mél aspéch hlavné z ideového hlediska.

Jencik se knizni podoby svého posledniho a zaroven nejrozsahlejsiho (440 stran)
beletristického dila jiz nedockal. Byly ztrdty na mrtvych psal od 10. listopadu 1942
do 25. dubna 1943, tedy za vilky, za zostrené politické situace, ktera nasledovala
po atentdtu na zastupujiciho ri§ského protektora Reinharda Heydricha 27. kvét-
na 1942. Sviij rukopis pry po ¢astech ukryval u zndmych. V té dobé byla jeho
¢innost v Ndrodnim divadle stdle omezenéjsi, Jencik si tedy nasel psani, aby venti-
loval své pracovni nasazeni.

Jencik v textu Casto sklouzéva k naturalismu a expresionismu. ,Bezprostrednost
jeho zézitk®, konkrétni, hmatatelnd skutecnost té doby... preléval v slova Ziv4,
burcujici a odsuzujici, nendvistnd i milujici, to je obsahovy klad tohoto romd-
nu.”® Zkratka opét tu byl nekompromisni, impulzivni Jencik, absolutista, ktery
je se soudy ostatnich brzo hotov. V pribézich psanych Jencikem nic a nikdo ne-
miiZe byt prostredni, kazdy si musi vybrat bud-anebo. Emoce vSech hrdint jsou
vypjaté a situace dramatické. Tim se Jencik stdle drZel estetiky a motivii némych
film, ve kterych casto hral.

Jencik se opét vyziva v podrobném popisu morbidnich scén, napriklad hned
v uvodu, kdyz mladd matka hlavniho hrdiny pred¢asné porodi, protoze vidi,

V. Machackova in Jencik, Joe: Byly ztrdty na mrtvych. Prace, Praha 1949, s. 445.
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jak tovarni transmise doslova rozseka jednoho délnika. I kdyz se tomu Jencik
vzpouzel, snazil se byt intelektudlem, urcity ,primitivismus” v jeho pracich za-
stal - jednoduchost aZ schemati¢nost postav i déje, vypjaté, burdcivé emoce,
neomaleny az hruby humor, ktery se tyka hlavné zépornych postav.

Dr. Machéckovd, kterd romdn upravila pro druhé vyddni, v doslovu pise: ,Dale
bylo tfeba na kazdé strance pocestit mnoho cizich slov, ¢asto nespravné uzitych,
v nichz si Jencik - pilny a houzZevnaty samouk - liboval. A kone¢né spéch pri psa-
ni i neustdla hrozba perzekuce, ¢ihajici na Jencika z fasistického trinu kultur-
niho fyrera Moravce’ (Jencikova zavét), zptsobily, Ze autor v nékolika pripadech
zaménil historickd data a udalosti...”>* ProtoZe Jencik nestihl sviij rukopis nijak
upravit, museli to pak za néj po jeho smrti udélat jini. Proto vyslo najevo tolik
chyb a nejasnosti v textu. Zélibu v cizich vyrazech a v citdtech (kupt. z latiny)
zndme z drfivéjSich praci - je to Jencikovo dokazovdni si intelektudlni zdatnosti.
Cizimi vyrazy velmi plytval a ¢asto prekroutil jejich vyznam.

V pribéhu se opét objevuji Jencikova skryta prani. Jemu samotnému zemfela mat-
ka, kdyz byl velmi maly, stejné jako hrdinovi v knize. Jencik byl pak vychovéivin
otcem a jeho novou zZenou. Zil tedy s rodici, kteff mu neumoznili studium, jisté
z financ¢nich dvody, a Jencik to pak cely Zivot povazoval za sviij handicap. V pri-
béhu zemre otec Honzdna hrdinnou a mucednickou smrti a on se pak dostane do
rodiny tovarnika Herdegena. Mladik si svou pili, houzevnatosti a dobrou povahou
sviij osud vlastné zaslouzi. Takovy osud si Jencik mohl jen prét. Cely Zivot se snazil
alespon o tu pili a houZevnatost, kdyz uz si musel vse tak tézko vybojovat.

V doslovu Dr. V. Machéckova cituje Jencika a dale piSe: , ,Reklamy, stroje, roz-
moklé cesty, to vie je nutno tanecné premyslet. Na svété tanci vSechno, at jiz je
to artistka nékde v baru, nebo generdtor v méstské elektrarné.’ Tanec mu byl
Zivotem, ale i Zivot, spole¢nost kolem sebe vidél v tane¢nim rytmu. Jeho belet-
ristické price nesou zfetelné stopy tohoto tane¢niho chépéni Zivota: Tak jako
v tanci skok, gesto je zvelicovano, aby dalo divakovi predstavu tviircova pojeti,
tak jeho slovo, sloh je prehndn v kladném nebo zdporném smyslu, prizvuk je
dtiraznéjsi, stin je tmavsi, radost je zpévnéjsi, sta se méni v tisice. V roce 1925
fikd v ¢ldnku Situace baletu: , Tajemstvi tance je pribuzné kouzlu mluveného slo-
va.' A Jencik si pomdhd mluvenym slovem tam, kde mu okoli, spole¢nost nedaly
moznost vyjadrit se tancem.” Tim vcelku vystihla Jencikiiv styl a jeho motivy,
které ho k psani inspirovaly.

Dva Jencikovy romdny zistaly nevydané: Polepseni Andy Lutrynové a Zatemnéné
meésto.

0V, Machackova in Jenéik, J., Byly ztrdty na mrtvych, op. cit., s. 445.
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Zaveér
I

Joe Jencik zanechal opravdu velmi rozmanity obraz o svém pisobeni. Jeho ¢in-
nost byla velmi hojnd, stale se snazil néco vytvaret, at uz tancil, psal, tvoril cho-
reografie, hral ve filmech. Byl jisté velmi poctivy ve svych nézorech. Casto viak
narazel, protoze diky své povaze si nadélal spousty nepratel. Byl to absolutista,
nenechal nikoho chladnym, na jeho dilo se lidé divali bud kladn¢, nebo ho ostre
odsuzovali.**!

Tomu, Ze se z feznického synka a strojnického ucné stal zraly umélec, choreo-
graf v Ndrodnim divadle, mohl vdécit jen a jen sam sobé. Mohl byt na sebe
pravem hrdy. Byl na sebe ale i prisny, protoze védél, Ze pohodlnost by ho stdhla
dolti. A proto byl prisny také na své okoli.

Ve svych choreografiich se zrejmé nikdy nezbavil dédictvi svého pisobenti ve varie-
té a kabaretech. Jeho tance byly ¢asto oznaceny jako revudlni, prili§ zdobné a po-
vrchni. Jiné kritiky zase vychvalovaly moderni reseni, vtipné ndpady, Zivé a svizné
pojeti. To si jisté Jencik odnesl z Osvobozeného divadla.

V redeni svych choreografickych praci byl Jencik vétsinou veelku logicky, vychd-
zel ze svych znalosti a snazil se poctivé tanci ddt to, co mu ndleZelo. To se mu
zfejmé ne vidy podafilo. Teoreticky mél ziejmé vie zdivodnéné, prakticky to
Jencik casto odvrhoval klasickou techniku na $pickach, protoze vétsinou logicky
usoudil, Ze se do danych dél nehodi (Spalicek, Hry o Marii, Julietta, Cert na vsi).
Bylo to vétSinou v dilech modernich skladatel, ¢asto jeho soucasnikd, kteri
i v operdch davali tanci vétsi vyrazové moznosti. V klasictéjsich operdch, kde

31 Smutnd je napriklad pozndmka Jencika, kdy ve své zavéti popisuje, jak taneéni umélkyné,
kterou znal, ale nejmenoval, po uvedeni jeho tanecniho pasma v Lucerné rekla: ,Kdyz vidim
toho Jencika, tak bych blila...“ To dokazuje, jak byly na jeho postavu nazory vskutku vyhranéné.
Srov. Jendik, J., Skoky do prdzdna, op. cit.
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tanec byl vétSinou vlozkou mezi déjem, Jencik mnohdy pouzival klasiku, obcas
i klasické manyry, ¢imZ recenzenty Casto nepotésil.

Jencik mél svij osobity styl, ktery si peclivé budoval, zaloZeny na dramati¢nosti
tance a akce na jevisti. Takto se snazil tvorit jiz v kabaretech a tabarinech. Jeho
tance, i kdyZ na malych ¢asovych secich, byly dramaticky vystavéné. Pak se mu
mnohdy stavalo, Ze v premife snahy o dramaticky ucin tance, v choreografii
prevaZovala mimickd stranka a herectvi, tane¢né byla dila o néco nize. Ale to
je jasny dusledek hledani takové formy, kterd by umoznovala jak dramatické
vyjadreni tance, tak jeho choreografickou vytribenost.

Ve svych dilech ¢asto pouzival grotesku, parodii a ironii: ,V ¢em spocivd gro-
tesknost tanecniho pohybu nebo humor pohybové basné? - Odpovéd je velmi
jednoducha: Zkrécend vertikéla. - Zlomena primka. - Zkrouceni primého fakta
postoje. - Zhrouceni pohybi atp. ...vSe distojné vzprimené, vazné narovnané,
klasicky vyrovnané a sentimentdlné vybudované Ize proménit ve smé$nost.">*2
Jeho humor byl viak velmi ostry, proto se jeho dila spiSe blizila némeckému
expresivnimu tanci. Jencik se vSak snazil vytvéret ryze ¢eskou choreografii, coz
se mu ne vZdy podarilo. Ve vybéru hudby byl tdzkostlivy, i ve svych vystupech ve
varieté pouzival klasickou hudbu.>#

Nejvétsiho aspéchu dosahl Jencik zrejmé stylizaci folkloru. Bylo to hlavné v Pro-
dané nevésté, kterou mnohokrat zpracoval. Jencik jiz svym naturelem obycejné-
ho clovéka a velkym temperamentem mohl témto tanctim a jejich atmosfére
a zpracovani vice rozumét nez akademicky vzdélany clovék. Casto byla ocefio-
vana jejich Zivelnost a temperament, coz Jencik zfejmé dokdzal svym vzorem
u tanec¢nikd probudit.

Nejstastnéjsi obdobi Jencik zazil v Osvobozeném divadle. Mél okolo sebe vyji-
mecné spolupracovniky, jejich moderni ndpady mohl skvéle dopliovat. Bohuzel
doba tomu neprdla, aby divadlo mohlo fungovat déle. A Jencik chtél dél, mél
vyssi cile. Chtél dosdéhnout na misto baletniho mistra v Narodnim divadle, coz
se mu na chvili podarilo.

Jencik byl vSak svym zaloZenim samorost, svym charakterem sméroval spi-
e k samostatné prdci. Avsak v Narodnim divadle se jeho prace podarila spise
s kolektivem silnych tviircd, kteri méli jasny ndzor. Jencik ho sice mél také, ale

3271, O grotesce a humoru v tanci. Zijeme 6. fijna 1932.

33N. Rybinovd uvadi Jencikdv vybér hudby: Dvordk - Slovanské tance, Grieg - Norské tance,
Brahms - Ubherské tance, Ipolit-Ivanov - Kavkazskd suita, Cajkovskij - Gopak, tance z Louskdcka,
Rachmaninov - Préludes, Gounod - val¢ik, Chopin - polonézy, Fibich - Poéma, Debussy -
Serendda, Borodin - Polovecké tance, Pablo de Sarasate - cikdnské tance, Smetana - Ceské tance,
Janéacek - Lasské tance, de Falla - Spanélské tance atd. Srov. Rybinov, N., op. cit.
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tim, Ze se snazil vZidy mit vSechny své prace dokonalé, mohl se zfejmé pokouset
uplatnit vSechny své ideje najednou, cozZ nemuselo véci prospét. Také neprijem-
né ovzdusi vztahu s J. Nikolskou mohlo zapricinit, Ze Jencik byl v neustdlém
tlaku a snazil se stale svému okoli néco dokazovat. To ostatné citil cely Zivot
a tato skute¢nost hodné ovlivnila jeho praci.

Je mozné, Ze kdyby byl Jencik alespon trochu tstupny, mohl by vychézet 1épe
se svymi pracovniky a v jeho dilech by se neodrazela takova urputnost. Ale to
by musel mit na svoji prdci klid a byt uzndvanym od vsech svych kolegi. Jenze
to by nebyl Jencik, kdyby nebojoval, kdyby nesel za kazdou cenu za svym cilem.
Urputnost byla zkratka jeho povahovym rysem a Jencik védél, Ze bez ni by to
nikam nedotahl.

,Mujj styl muzného tance nabddal krehotinky akademického baletu k projeviim
odporu a k obvinéni mne z télocvikarstvi... Pouhy zvuk mého jména stacil na
mnohych mistech, aby opovrzlivé mavli rukou. Jenom proto, Ze jsem se snazil
byti neobvyklym - pravim, jenom neobvyklym - a Ze jsem se vidycky poklddal za
odpovédného za to, co jsem serviroval publiku... Sel jsem se podivati nékam do
Jkamenného' divadla s timyslem néco ukradnouti, k velké hrtize jsem obycejné
seznal, Ze jsem byl jiz ddvno pred tim sdm vykraden!“*

Jencik byl odvazny v tom, Ze se stale snazil byt sdm sebou. V kazdém prostredi,
v kazdé praci, v kazdém tkolu, ktery dostal, s riznymi spolupracovniky, vzdycky
to byl ten Jencik, kterého ostatni bud méli rddi, uznavali ho, nebo nendvidéli.
Nic mezi tim.

Joe Jencik zaujima v ¢eskych tanecnich pomérech vyjimecéné misto. Ani do sku-
piny moderniho a novodobého tance bychom ho nemohli zaradit, tane¢nice ,no-
vodobérky” povazoval za diletantky. Tento proud mu v3ak byl nejblize. Ani do
baletniho svéta se nehodil. Nepatfil ani do varieté a kabarett, tvorba v nich byla
pro né&j neustilym bojem o uméleckost. Ani do tehdejsiho baletu ND nepatfil,
baletni publikum bylo stale zvyklé na klasické tituly a jeho experimenty s for-
mou byly ¢asto povazovéany za prili§ modernistické. Nepatril nikam, a presto byl
velmi univerzdlni. V$ude, kde ptsobil, zanechal néjakou vyraznou stopu.

Jeho spory s Jelizavetou Nikolskou v Narodnim divadle nam vlastné ukazuji
kontrast mezi ,vysokym“ a ,nizkym“ uménim. Nikolskd byla reprezentantkou
toho ,vysokého uméni, jejimi prostiedky byly ¢ista forma a klasickd baletni
technika. Jencik byl zastupcem ,nizkého", délnik, chudas, musel se sam protlou-
ci a nem¢él valné tanecni ani jiné vzdélani. Ucil se prosté sdm. A pravé to, Ze se
Jencik dostal az k ,vysokému” uméni, Ze se nebal inovaci, modernich postupt,

34 Jencik, J., Tanec¢nik a snobové, op. cit., s. 240.
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vyuzival svych zkuSenosti z no¢nich podnikt a nerozpakoval se je prenést i na
prkna Nérodniho divadla, slucoval tak to ,vysoké” a ,nizké”. Neodvrhoval klasic-
kou tanecni techniku a vSechny mozné dalsi pohybové metody. Co vidél, slysel,
zazil, vstrebal, to vyuzil. Tim vytvoril jakousi syntézu tane¢niho vyrazu, pred-
znamenal budoucnost. Pfedznamenal tak postmodernismus.

Joe Jencik byl velmi dilezitou soucdsti fetézce, ktery spojoval snahy v tanecnim
uméni vytvorit néco nového, zaroven ceského, objevného, coz bylo v tanci v Ce-
chéch velmi potreba. I kdyz byly vysledky jeho prace nékdy sporné, do budouc-
nosti ndm zustaly jeho snahy o syntézu tanecniho vyrazu s divadelni slozkou,
o pravdivy vyraz na jevisti, o syntézu tanecnich technik. Tyto aspekty jeho tvor-
by se ukdzaly v budoucnu urcujici.

A na zavér Jencikovo zvoldni, které dokumentuje, jak se citil mezi svymi soucas-
niky, kolegy umélci: ,S triumfujici trubkou pozdvihuji zdroven svijj hlas: nechte
mne a dovolte mi Ziti. Sdm si to zaplatim, i to horké sam snim! Jen mne nestrkejte
do rad odsouzenych a padlych. Nevodte mi své milenky, abych z nich délal pri-
madony. Nechte si svoje ndpady, jez jste vyZzdimali z kalenddri... Nenutte mne
jist a pit, dovedu to jiZ sdm, a sice tficet let. A netyrejte mne pozvinkami na
flam, je to jenom pro hlupaky. Nenutte se byti mymi prateli; jest to tak zbytecné
jako byti mymi neprateli. Za to chrante se prijiti se slibem vdzné préce a tcty
s ni spojené, vysméji se vam jako tomu, kdo mi opakem hledi uskoditi... Mluvte
se mnou oteviené, nebot byste se zbyte¢né namadhali, chtice mne vldkat do pasti:
byl jsem okraden jiz nescisln¢krat... Nepomlouvejte mne, nestojim viibec za to!
Jste z jiné krve a jiné konstrukee.**

3% Jendik, J., Tanecnik a snobové, op. cit., s. 239.
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Pfilohy
LT

Priloha é. 1

Chronologie Jencikoua Zivota
Josef (Joe) Jendik
*22. rijna 1893 v Praze-110. kvétna 1945 v Praze

1910 - vyucen strojnim zémec¢nikem, pracuje jako montér v CKD, v Ringhoffe-
rové tovarné, ve stereotypii Narodnich listt

od 1910 - soukromé tanec¢ni hodiny u Achilla Viscusiho

1912 - zdjezd se skupinou A. Viscusiho do Londyna (divadlo Hippodrom)
1913 - nékolik mésicd ve sboru ND, ale neshody s Bergerem - odchod
1914 - opét s Viscusim - Viden (Volksoper, Karlstheatre - Andersen)

- hostuje v Méstském divadle na Krélovskych Vinohradech - u¢i herce
tane¢nim pohybtim do hry Krdl Kandaules (rezie K. H. Hilar)

1914-1918 - valka - narukoval - pri dovolenych vystupuje v Praze
1916 - opereta Dolarové princezny (Méstské divadlo na Kralovskych Vinohradech)
1917 - hostuje v ND - Prodand nevésta, Coppelia

od 1918 - hraje ve filmech, tane¢nik v barech, kabaretech, varieté - tabarin
Gri-Gri, Rokoko, Cervend sedma - vystupy: Tanec s mrtvou, Danse macabre,
Svatebni kosile, Danse Brutale, Bojujict Samuraj
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Apace)
1918 - tabarin Parlament, Cervend sedma - Vdnocni nadilka komponisty Sesadilka
1919 - film Palimpsest - rezie + scéndr Jencik
1920 - Gri-Gri - spolu s Hanou Jencikovou stalice programu, do kvétna 1920
- scénar a natoceni filmu KriZovatky

20. 1éta — Alhambra - Maria Nina - tane¢ni partnerka, s niz nacvicil tanec Ka-
nafaska na ptivodni lidovou pisen, tanec Gejsa a samuraj, pantomima BudiZ
tma a Na slepé koleji (]. J. Fiala)

1922 - film Setrelé pismo - scéndr;, rezie

14. ervna - ND - Legenda o Josefovi (Strauss) - choreografie + rezie Heinrich
Kréller, Josef - Sa%a Leontév, role Sulamit — Hana Jencikova (hrélo se
do 17. zari 1922 - 15krét)

- turné po Némecku s H. Jencikovou - program Danse brutale, Ddblova ko-
fist... — Kolin nad Rynem, Diisseldorf, Duisburg, Essen, Hannover, Berlin

- Eden - obzZinkova slavnost Nastoleni kralovny a vodni pantomima Dob-
rodruzstvi Andromedy

- scéndr pro film Proudy

1923 - Dvordkova Novd Oresteia - davové predstaveni Socialistické scény, vysta-
visté v Praze

- divadlo na Vinohradech - tance do Prodané nevésty, Edward Grieg - Peer
Gynt, Shakespeare - Vecer trikrdlovy

- prvni romdn - autobiograficky Zlodéj kroki

1924 - Rokoko - spolupréce s K. Haslerem - revue Zeny pozor na muze - cho-
reografie Sukovy Pisné [dsky (sém tandi s Marii Kalméarovou)

1925 - Stavovské divadlo - Eugene O'Neill - Cisar Jones (hudba E. F. Burian,
rezie K. Dostal - tancil roli medicinmana-kouzelnika)

1925/1926 - Nové némecké divadlo - Prodand nevésta, opereta, silvestry

1926 - Rokoko - spoluprace s Haslerem - politickd revue — Fantom Rokoka,
Princezna Republika, Kdybych byl prezidentem - tane¢ni partnerky Marie Kal-
méarovéa, Eva Vrchlickd ml.
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1926 - vychdzi teoretické pojedndni Tanec a jeho tvdreni
1927 - libreto baletu Manéz pro E. F. Buriana - nerealizovdno

- pohybova spoluprdce ND - Ben Johnson - Mlcenlivd Zena; Zeyer - Radtiz
a Mabulena

- Praci ke svobodé (I1. délnické olympidda) - rezie prof. Ladislav Sutnar,
idea Karel Lorsch, 2000 ac¢inkujicich

1928 - choreograf v Lucerné

1928-1929 - Lucerna, umélecky feditel, Sest dévcatek z Lucerny
- scény: Salome, Oben, Krysar, Plavkyné, V ringu, Tenistky, Na barikdddch
- sdm tandi do prichodu do Osvobozeného, pak jen choreografie (i ve filmu)

1929 - prosinec - s ,dévcatky” do Osvobozeného divadla - 12 revui (Fata Mor-
gana, Sever proti Jihu, Don Juan & comp., Golem, Caesar, Robin Zbojnik, Svét
za mriZemi, Osel a stin, Slamény klobouk, Kat a bldzen, Vzdy s tismévem,
Panoptikum)

1930 - vychdzi studie Anita Berberovd
1931 - film Pudr a benzin, rezie J. Honzl, role tane¢niho mistra Brocka
- vychdzi kniha Tanecnik a snobové

od 1932 - intenzivni spoluprdce s ND - choreografie v operdch a pohybovd
spolupréce v ¢inohrach

1932 - choreografie v ND Uspavac (30. ¢ervna)

- vychazi libreto Uspavace knizné

- Tanec knéZek ve scéné Tyrsiy sen (IX. vSesokolsky slet)
1933 - Spalicek (B. Martint)
1934 - Délnik-stroj (Osvobozena préce - III. délnickd olympidda)
1935 - Osvobozené divadlo zavreno - Jencik bez stalého angazma

- do konce roku - Nové divadlo na Véclavském namésti (s girls) - Courte-
linova veselohra Viak v 8.07 hod a Nusicova hra Vesely bankrot - poté se
soubor rozchézi
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1935 - divadlo na Vinohradech - choreografie do ¢inohry: Aristofanes - Lysistra-
té, Tyl - Jirikovo vidéni, Méstdk Slechticem
- ND v Bratislavé - Shakespeare - Sen noci svatojdnské
1936 - ND Praha - B. Martinti - Hry o Marii
- ND v Bratislavé - Tyl - Jirikovo vidéni
- divadlo na Vinohradech - Shakespeare — Timén Athénsky
od 1937 - stdlé angazma v ND - choreograf a baletni mistr (s J. Nikolskou)

1937 - W. A. Mozart - Malickosti (Stavovské divadlo) - rezie vecera Mozart ve
Stavovském divadle - J. Frejka, libreto V. Nezval

- V. Novék - Signorina Gioventu + Nikolské Nikotina
1938 - B. Martint - Julietta aneb Sndr, rezie ]. Honzl, vyprava F. Muzika
— Cert na vsi (Fran Lhotka, libreto Mlakarovi)
1939 - Hrackovid skriiika (Claude Debussy)
1940 - film Pefeje (rezie Karel Spelina), hlavni role Elen Tanascova
- Krdl Ldvra (Jaroslav Kricka)
- Lasské tance (Janaéek)
- Dvordkovy Slovanské tance na zimnim stadionu, dirigoval Vaclav Talich
1941-1943 - vyucuje na dramatické konzervatori v Praze
1942 - Krysar - Pavel Borkovec
1942-1943 - pise posledni roman Byly ztrdty na mrtvych
1943-1945 - v ND jen staly host - pouze opery
1944 - viechna divadla zavrena - vychazi romdn Omyl Mea Mara Indry

1943-1945 - prace mimo divadlo - dva samostatné tanecni vecery v Lucerné:
Mdjovy vecer a pasmo Jak se kdy v Cechdch tancovalo (pozdéji reprizovano ve
vinohradském divadle pro NO UZ)

- divadlo na Vinohradech - K. Benda - Romeo a Julie (opera-balet), rezie
V. Kaslik

1945 - v kvétnu ndhle umira
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Pfiloha ¢. 2
Kabaret Alhambra — dochovany program 16.-30. fijna 1923

1. hudebni ¢islo
2. hudebni ¢islo
3. RtiZzena Pokorna - ¢eska zpévacka
4. M. Prazsky - intermezista
5. Marie Lexova - Ceskd zpévacka
6. Katja Rudina-Horkd - rusky zpév a tanec
1. Ferda Kohout - prazsky origindl
8. hudebni vlozka
9. The two Farras - excentrické hudebni ¢islo
10. Max Hofer - bleskovy basnik
11. Tessa Webbs - anglicky zpév a tanec
12. R. Rudolfi - humorista
13. Traumer a Weise - bravurni dueto
14. zévérecny pochod
po predstaveni Ball Tabarin - no¢ni podnik s tane¢nim programem
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Priloha ¢. 3
Soupis filmouych roli a filmovych choreografii Joe Jencika

rok = rok natoceni filmu (premiéra se vétsinou konala tentyZ rok, obcas byla
posunuta o rok, nékdy i o dva, u nékterych filma je signatura NFU); J. J. = Joe
Jencik, H. J. = Hana Jencikovd

rok - zanr - néazev (rezisér) - role Joe Jencika

1918 - drama - A vdsert vitézi (rezie Véaclav Binovec; Wetebfilm) - J. J. Apac¢ v kr¢mé,
H.J. komornd Zo

D¢j filmu: Zena bankére le Marwille, Susanne (Susanne Marwille) se nudi. Jeji
muz (Jules René) ji pripada chladny a nudny, a tak koketuje s dr. Drymem (Tom-
my Falley-Novotny). Jednoho vecera si rozmarnd Zena pijci Saty své komorné
Zo (H. Jencikovd) a jde s ni tancit do kr¢my. Tam se sezndmi s milencem Zo,
Apacem Fredem (Vaclav Binovec), zvanym Plavy dédbel. Poté, co se strhne rvacka,
utece Suzanne dom?i. Zo Fredovi prozradi, Ze krasna Zena je jeji pani, a Fred se
rozhodne pomstit pansky rozmar. Zo jej dovede k zadnimu vchodu domu, Fred
vleze oknem do Suzanniny loZnice a probudi ji. V obou vzplane vasen. Travi
spolu vétsinu ¢asu. Zo ze zdrlivosti prozradi bankéri, kam jeji pani chodi. Bankér
prijde do krémy, kde je Suzanne s Fredem. Suzanne je nucena volit mezi obéma
muzi - a zvoli si Freda.

(DNO-A 734, 0 m, K-A)

1919 - komedie - Papd (rezie Milo§ Novy) - jedna z roli J. J. - udaje o d&ji se
nedochovaly

1919 - drama - Palimpsest (reZie + scénaf Jencik), hrdla A. Ondrdkovd, K. Lamac
- udaje o obsahu nejsou zndmy, filmové materidly povazovény za ztracené

Film byl natofen previzné exteriérové za finan¢ni ucasti majitele pradelny
Kahlenbachera a uveden 10. fijna 1919 v biu Lucerna. Na popud Karla Lamace
byl snimek dotocen ve Vidni a v Berlin¢ a znovu uveden pod titulem Setrelé pis-
mo (Tajemstvi staré knify). V tomto filmu je3té nehrdla Anny Ondrékovd, ktera
se pak objevila v Setrelém pismu, protoze se sezndmila s K. Lamacem a k filmu se
dostala az v roce 1920.

1920 - melodrama - Odplata (rezie Paul L. Winter) - J. J. + H. J. (Apa¢ + Apacka);
taktéZ promitano pod ndzvem Madonna od sv. Pavla nebo Historie obrazu
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D¢ filmu: Mlady markyz André Chenier koupi od malife Ravina obraz Madony.
Andréova snoubenka Anitta vidi v obraze nebezpeci pro sebe a pozada byvalého
milence, aby obraz ukradl. André chce po Ravinovi, aby obraz namaloval znovu.
Ravin jeho prani nemuiZe splnit. Nevi totiz, kde je divka, kterd mu byla pro obraz
modelem. Znad v3ak jeji Zivotni prib¢h a ten Andréovi vypravi. Olga, jak se model-
ka jmenovala, se starala o sourozence a prodavala kvétiny. Jeji otec byl za vélky
popraven, matka byla nemocna a bratr Pierre byl bez diikazi odsouzen za rvackuy,
v niz byla zabita jakasi divka. KdyZ matka zemrela, zGstala Olga sama. Ravintiv
pritel pozna v Anitté nepratelskou Spionku. Pierre uprchne z vézeni. V kostele,
kde chce vykrast pokladnicku, spatfi obraz, na némz je namalovédna jeho sest-
ra. Postava z obrazu oZivne a privede ho na spravnou cestu. V kostele se kond
svatba Andrého s Anittou, ktera pri pohledu na obraz omdli. Objevuje se Olga,
varuje Andrého pred Anittou a vypravi markyzovi a malitovi, jak ji chtéla Anitta
sprovodit ze svéta. Potom se Olga rozhodne vstoupit do klastera, ackoliv oba
muZi jsou ochotni ji pomoci.

(oficidlni text distributora; K-A 1462, 0 m)

1920 - kratkd komedie - Billy v Praze (reZie Miroslav J. Kriiansky) - J. J. - pasak
holek - kopie ani negativy se nedochovaly, obsah neni znam

1920 - drama - Setrelé pismo (Tajemstvi staré kniby; reZie Josef Rovensky)
-J.J. zdroven namét a scéndr's J. S. Koldrem - J.J. role - mezinarodni podvodnik
Greeman, H. J. - modelka a milenka sochare Saldy Olga

D¢ filmu: Sochar a sbératel Salda (Karel Lamac) ziska stfedoveky rukopis, kte-
ry skryva ¢ast zpravy o ukrytém pokladu, druhd ¢ast rukopisu chybi, vlastni ji
muzeum. S tajemstvim se svéfi své modelce a milence Olze (Hana Jencikova).
Pro své nové dilo se oviem rozhodne pro modelku novou a zklamana Olga od
néj odejde. Se svym novym spolupracovnikem Randou (Josef Rovensky) nalezne
Salda novou modelku, kvétinaiku Enny (Anny Ondradkova). Salda se snazi ziskat
si jeji prizen vSemi zptsoby, dokonce i hypnézou. Randa, ktery divku miluje, by
s ni chtél odejit, Salda toho v3ak vyuZije a jako podminku vyZaduje, aby pro néj
Randa ukradl druhou ¢ast rukopisu. Ten chce ukrést i mezindrodni podvodnik
Greeman (Jendik), kterého na rukopis upozornila mstivé Olga. Greemanova ban-
da je ale policii zneskodnéna, Randa vysvobodi Enny z Saldova zajeti. Salda je
potrestan osudem, umird pod svou padajici sochou.

Hraji: Anny Ondrékovd, Karel Lamac, Josef Rovensky, Joe Jenc¢ik, Hana Jencikovd,
Karel Schleichert, Josef Svab-Malostransky, Josef Ko3ék, Josef Neuberg, Franti-
$ek Tichy, Frank Rose-Ruizicka

(DNO-A 1491, 5 m, K-A)
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1921 - komedie - Zeleny automobil (rezie Svatopluk Innemann) - J. J. + H. J.
(Apac + Apacka)

D¢j filmu: Lilka, vystredni dcera milionare Landrase, touzi po muzi z nejnizsich
vrstev spole¢nosti. Tovarnik Landras nahle zmizi. Div¢inych romantickych sklo-
nu vyuzije mlady inZenyr Racek, ktery je do Lilky zamilovan. V prestrojeni za
lupice se naoko vloupi do jejich domu. Lilce se predstavi jako Ferry Sakal a na-
bidne ji, Ze ji v zeleném automobilu doveze do doupéte lupict. Po domnéle zmi-
zelém tovarnikovi mezitim patrd soukromy detektiv Bubdk alias Bob Back. Lilka
se do Ferryho zamiluje, a kdyz si je mlady muz dostate¢né jist jeji ndklonnosti,
prizna se ji, Ze neni Zddnym lupicem. To Lilku vylé¢i z jejich blaznivych ndpada.
Lil¢in otec, ktery odjel proto, aby urovnal problémy s milenkou, se vréti. Poznd,
jak se dcera zménila, a rdd dé souhlas k jejimu snatku s inZenyrem Rackem.
(oficidlni text distributora)

Scény v krémé s Apadi, kteri tandi. Ve filmu jsou vzacné zdbéry jiz neexistujiciho
Podskali.

(NO-N, K-N 1410, 0 m)

1922 - drama - Mrtvi ziji (Tajemny praZsky doktor; rezie Jan S. Kolar) - J. J. - prizrak
D¢j filmu: Prazského lékare Jakuba Hlohovského pripravi o tichy malostransky
dtim zhyraly Abel Beer s pomoci svych lichvédrskych pratel. Jakub, obezndmeny
s tajemstvim a G¢inky riiznych 1€k, si privodi zddnlivou smrt. Potom svou adop-
tivni dceru Rozu zanechd u sousedky Grundové a sdm odjede do ciziny. Tam
zije pod jménem doktor Sirius a brzy ziskd véhlas svym lékarskym uménim.
Zachréni zivot také Jiljimu Dubinovi, kterého zlomila smrt jeho milenky Cesa-
riny. K novému $tastnéjsimu Zivotu Dubina povzbudi teprve setkdni s Rozou,
kterd vyspéla v krdsnou divku. Po Roze touzi také Abel Beer, ktery upada stéle
hloubéji do rukou lichvéria. Vychodisko nachézi ve dvoji vrazdé - zabije svého
pribuzného a jednoho z nejhorsich lichvéria. Kdyz se v§ak v domé objevi domné-
le mrtvy Jakub Hlohovsky, Beer zesili a podrizne si krk. Hlohovsky dd Dubinovi
dceru Rozu a obéma jim vénuje znovu ziskany malostransky dam.

(podle dobového tisku)

Hraji: Karel Fiala, Theodor Pisték, Vojtéch Zahorik, Ludvik Veverka, RuZena
Slemrova, NataSa Cygankovd, Gabriela Bértlova-Buddeusova, Josef Svab-Malo-
stransky, RiiZena Maturova, Ita Krasava, Karel Lamac, Joe Jencik, Sasa Dobrovol-
nd, Gabriel Hart, Rudolf Myzet, FrantiSek Beransky, Frantisek Kudlacek, Mdja
Krdkorova, Karel Schleichert

Pracovni zdbéry ve strihovém filmu Jak se u nds kdysi filmovalo sestavil Bohumil
Vesely v roce 1960. Filmové materidly jsou pokladany za ztracené.
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1922 - komedie - Drvostép (Zdzracnd [écba dr. Jenkinse; rezie Karel Lamac)
-J.]. role Penézokaze

D¢j filmu: Séf banky Karel Svansen se na doporucenti svého stryce-lékare rozhod-
ne pro pobyt na zdravém vzduchu. Ve svém klubu se vsadi, zZe cely mésic bude
manudlné pracovat. Nastoupi jako drvostép u statkdre Mosovského. Sezndmi
se s jeho dcerou Annii, kterou chce otec provdat za bohatého souseda Gorona.
Annie vSak svatbu odklada. Karel se sprateli s drvostépem Josefem a jeho synem
Jirikem. Annie ztrati medailonek s obrdzkem matky a Karel ho jde s Jifikem hle-
dat. Pritom narazi na penézokazeckou dilnu. Jeji $éf Goron se obdva prozrazeni,
a hodla proto dilnu zatopit. Jifik jde pro pomoc, Karla v3ak padélatelé dostihnou
a spoutaji ho v mistnosti, kterd se uz plni vodou. Pomoc prijde v posledni chvili.
Karel preda Annii nalezeny medailon a vraci se do mésta. Vyhrava sazku v klubu
a opatfi Josefovi préci. Josef s Jifikem se chystaji do mésta a Annie jede s nimi.
Jsou prekvapeni spoleenskym postavenim byvalého drvostépa. Annie rdda pri-
jima Karlovu nabidku k snatku.

1922 - drama - KriZovatky (rezie Ferdinand Fiala) - J. J. ndmét i scéndr + role,
ztraceno

D¢j flmu: Maly Karel Suk se pta otce, ¢im se muZe stat, az bude velky. Otec odpo-
vi, Ze samozrejmé bude tim ¢im on, totiz advokdtem. Uplyne nékolik let. Karel
neni dobry student a ve $kole se nudi. Po dalSich nékolika letech ho vidime jako
netspésného mladého muze. Po nedokonceném vysokoskolském studiu se stal
jen nespokojenym trednikem, kterym manzelka okdzale pohrdd. Filmova tech-
nika umozni Karlovi vrdtit se zpét do détstvi. Pouceny otec mu tentokrat umoz-
ni, aby si sdm vybral. Chlapec si mysli, Ze by mohl byt automechanikem. Ani to
nebyla sprévnd volba. Dospély Karel je se svym zaméstndnim opét nespokojen.
Spravné mél otec vyuzit poradnu pro volbu povoldni. Tam dité projde testy a do-
stane se mu odborné rady, pro co md vlohy. Tentokrdt se zd4, Ze to bude to pravé.
Karel se pravdépodobné stane aranzérem. Neni totiz pravé studijni typ, ale ma
vyrazné vytvarné nadani.

(oficidlni text distributora)

D¢j lici osudy lidi, kteri nenasli spravnou Zivotni cestu.

Pozn.: Pro nedokonalost nebyl film témér vitbec promitdn.

1922 - drama - Proudy (Proudem strZena, Vorafi; rezie Theodor Pisték)
-]J.J. ndm¢ét a scénar

D§j filmu: Vorat Machoi (Eduard Maly) posle syna Jitiho (Jencik) na studie. Jif1 je
ukon¢i doktordtem. Vorar Sykora Machonovi syna zévidi, protoze jeho vlastni syn
je povalec. V hadce na voru shodi Sykora Machoné do vody, Machon je ranén na
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hlavé. Jiri obétuje pro zdchranu otce pokozku své hlavy. Mezitim je Jiriho divka
Helena (Anna Iblova) svedena asistentem a v tstrani o¢ekdva narozeni ditéte.
Jiriho otec ze zdrmutku nad Heleninou nevérou zesili. Helena se chce utopit, ale
Jifi ji zachrani Zivot. ProZité utrpeni je trvale usmiri.

Filmové materidly jsou pokldddny za ztracené.

1924 - drama - Ddma z baru (reZie Hans Otto) - J. J. role - Manonin bratr Ferry
+ Ella Hrabankova (Manon hrala S. Marwille)

D¢j filmu: Postarsi bohd¢ Kwiatkowski travi vecery v baru, kde zboznuje krés-
nou Manon. Ta se v§ak zamiluje do ndhodného navstévnika baru, nezkuseného
Maria, ktery Manon imponuje svym jemnym chovdnim. Vezme si ho za muze,
ale domaci zivot ji brzy znudi. Za¢ne znovu chodit do baru, kde se ji opét dvori
Kwiatkowski. Mario zjisti, Ze penize, které Manon md, nejsou od jeji bohaté tety
ze Lvova, jak Manon tvrdila. Teta manzele necekané navstivi a Mario si uvédo-
mi, Ze je velmi chudd. Manon se po vnitfnim boji rozhodne pretnout minulost
a odejde navzdy z baru. Ale je pozdé. Mario se pred ¢asem pokusil ziskat penize
zpronevérou, a ta byla nyni odhalena. Mlady muz se v zoufalstvi zastrelil.
Ddma z baru je pivodné jedna povidka Pozdé z filmu Hrichy v manZelstvi, ktery
byl pak v Cechach promitan zvlast (tato ¢ast natocena s ceskymi herci v Praze).
Povidky Revolver, Leskld bida, Pozdé a Zanedband Zena jsou ramovdny pribéhem
védce profesora Holsteina, ktery pro praci zanedbdvé svou mladou Zenu. Ta na-
piSe knihu povidek, které na odstrasujicich prikladech ukazuji cestu k $tastné-
mu manzelstvi. Povidky vyda pod jménem svého manzela a ndklad je rychle
rozebrdn. Profesor se proto zlobi, ale pak si knihu precte.

1924 - drama - Nemodlenec (rezie Véclav Kubasek) - J. J. role starsiho sedlakova
syna Adama, ktery se z ne$tastné lasky zastreli

D¢j filmu: Mladé ovdovéld hrabénka se ujala vysileného poutnika Jana trapiciho
se rozchodem s milovanou Marii, kterd dala prednost bohatému zemanu Luhov-
skému. Pozdéji ze soucitu vyrostla ldska a hrabénka se za Jana provdala. Hra-
béncini bratfi v§ak tomuto svazku neprdli a vyhnali Jana i s jeho a hrabéncinou
dcerkou Dalenou. Po letech se Jan vratil do svého kraje a pred smrti svéril dceru
do ochrany své byvalé ldsce Marii Luhovské. Do Daleny, z které zemanka ze Zdr-
livosti udélala sluzku, se zamiloval prvorozeny syn Luhovskych Adam. Dalena
jej odmitla, protoze touzila po Adamové mlad$im bratru Michalovi. Adam se
z nestastné lasky zastrelil a zemanka Zalem zemrela. Zeman chtél poznat divkuy,
kvli které jeho syn spachal sebevrazdu. Kdyz ji spatfil, pozddal ji o ruku. Dalena
svolila, nebot vidéla marnost svého citu k Michalovi. Michal se staral o netef hra-
béte, Alzbétu, a mezi obéma brzy vzplanul viely cit. Michal se zacastnil rebelie
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proti nespravedlivé vrchnosti, a byl proto na prikaz hrabéte odveden do Zalare.
Rozhor¢end Dalena $la na zdmek zachrdnit Michala a zdroven s matcinou za-
véti uplatnit své préva. Tam se setkala s Alzbétou a poznala v ni vlastni sestru.
Alzbétina cista laska k Michalovi premohla Dalenin hnév. Michal byl propustén
a nikdo uz Alzbété nebrénil v jeji ldsce.

(podle dobového popisku)

1924 - melodrama - Piseri Zivota (rezie M. J. Kriiansky) - J. J. epizodni role Poli-
cejniho komisare

D¢j filmu: Hanicka je odloZené dité, kterého se ujme stary drozkar. Po jeho smrti
zije Hanicka u bratra svého péstouna a pracuje v tovarné, kde ji obtézuje svymi
navrhy reditel Mara. Jednoho dne se feditel pokusi vynutit si div¢inu prizen
ndsilim. Kdyz se mu to pro div¢in odpor nepodari, oznadi ji za zlodéjku. Hanicka
je odsouzena a uvéznéna. Pozdéji se ukaze, Ze pred lety Sileny komornik unesl
jednu z dcer velkostatkare Zaluzanského a polozil ji do drozky. Reditel Méra je
postrelen a pred smrti se priznd tovarniku Silverovi, Ze Hanicku kfivé obvinil.
Silver chce krivdu napravit, ale Hanicka si uz trest odpykala a po propusténi
nasla atocisté v hajovné pobliz sidla Zaluzanskych. Petr, syn tovarnika Silvera,
navstivi svého pritele Zaluzanského a spole¢né s nim v hdjovné objevi Hanickuy,
ktera je ndpadné podobna Zaluzanského dcefi. V3e se vysvétli a Hanicka se vrati
ke svému otci na velkostatek. Nic nebrdni jejimu snatku s Petrem.

(oficidlni text distributora)

1925 - dvé kratké hudebni - Humoreska + Slovansky tanec ¢. 1 (reZie Josef Kokeisl)
- J. J. + tane¢nici divadla Aréna (kratké film. ilustrace skladeb Dvordka) - neni
v seznamu CSHF I (uvadi Taussig)

1925 - melodrama - Parnasie (rezie Josef Kokeisl) - J. J. role Dr. Tomana

D¢j filmu: T¥i pratelé - prirodovédec Suk (J. O. Ralk), Hanu$ Marten (Jifi Sedlacek)
a dr. Toman (Jencik) - se seznami s venkovskou divkou, kterou nazvou Parnasii
podle kvétiny, jeZ jim darovala. Marten opusti svou snoubenku Luisu (S. Marwille)
a s Parnasii se oZeni. Odveze ji na své sidlo do Bilé Jeleni. Je vSak nestaly a opét se
zacne dvorit své byvalé snoubence. Parnasie se to dozvi a v rozcileni predcasné poro-
di, dit¢ je jiz mrtvé. Luisa Martena odmitne a vda se za dr. Tomana. Parnasie muze
opusti s tim, aby za rok pro ni prisel, kdyz bude chtit. Jinak Ze je odhodlana skocit
do propasti. Marten se chce po domluvé Luisy a dr. Tomana k Zené vrétit, je vSak
zabit jeji padajici podobiznou. Parnasie se vrhne ze skdly. Suk, ktery ji tajné miloval,
nosi kvétiny na jeji hrob. Film byl znovu uveden v roce 1930 firmou Ringlerfilm pod
nazvem Dévce ze Sumavy. (DNO-A 1590, 3 m, K-A)
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1925 - komedie - Vdavky Nanynky Kulichovy (rezie M. J. Kriiansky) - J. J. role
Pianisty na svatebni slavnosti

D¢j filmu: Ve starobylém domé bydli jeho majitel Myslikovsky s manzelkou a dce-
rami Amdlkou a Klotyldou. Pfizemi obyvd domovnik Kulich se Zenou a dcerou
Nanynkou, kterd miluje ucitelského mlddence Jindficha Novdka. Kdyz Jindrich
dostane definitivni ucitelské misto, pozddd o Nanyncinu ruku. Svatba se stane
zdlezitosti celého domu, nejvice pak pana Dundra. Roztomild Amalka jde Na-
nynce za druzicku spolecné s Jindfichovym pritelem, nesmélym ucitelem Vej-
lupkem. Pani Knedlhansovd, pritelkyné domdcich, nabidne sviij byt pro svatebni
hostinu. Béhem svatebniho veseli ziskd Klotylda svoleni svych rodict ke svatbé
s panem Svabeldvancem a pan Dundr dé své slovo majitelce médniho zavodu,
ve kterém Nanynka pracuje, sle¢né Pazderkové. Slavnost kon¢i a novomanzelé
odejdou do svého nového domova. (NFA.cz)

1926 - hudebni film - Svatebni kosile (rezie Theodor Pi3tek) - ilustrace Erbenovy
balady - J. J. Prizrak v mérnici (dochovala se pouze tato scéna z marnice), role
Divky - Susanne Marwille, role Umrlce T. Pisték

(DNO-A 110, 8 m, K-N vir, K-A)

1926 - melodrama - Rina (rezie J. S. Kolér) - J. J. role Vavrecky, Mira Holzbacho-
va - Tanecnice

D¢j filmu: Dcera najemce knizeciho velkostatku Rina Sezimovd se vraci domi ze
studii v zahranici. Setkd se s mladym, ale nemocnym knizetem. Najdou v sobé
zalibeni. Po kratké dobé v3ak knize umira. Na pohibu se Rina seznami s jeho
prateli - malifem Novarou a baronem Leopoldem z Tuzebnika. Baron se Riné
dvori hlavné diky tutnému kontu Sezimovych v zdlozné, v jejimz vedeni Leo-
pold pracuje. Slechetnym ¢inem pfi zranéni ¢eledina na Sezimové statku si ziska
i naklonnost Riny. Planovand revize v zélozné, z niz baron zpronevéril pro svou
hracskou vasen nemalou ¢astku penéz, ho donuti vysvétlit Riné& naléhavost shat-
ku, aby tak mohl vyfesit svou situaci. Zdrcena Rina ho odmitne a baron se sam
ud4. Rina se docasné uchyli do Prahy a ndhodou se tu setkd s malifem Novarou.
Opét se zamiluje, malif ji pozdda o ruku - a konec¢né se kona svatba.

1926 - drama - Bludné duse (reZie Jan W. Speerger), pribéh z vesnického prostte-
di -J. J. role Kaplana

D¢j filmu: Ve vesnici Jifice je oblibenym rychtéfem sedldk Kvét. Sousedé se
u n¢ho schazeji a Kvétova dcera Svétluska jim predcitd z ceskych knih, které
jim nosi pismak Refunda. Konsel Ourada je naopak neoblibeny, protoze dona-

s s

$i vrchnosti. Svému $vagrovi zdvidi rychtarsky drad, ktery se snazi ziskat pro
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sebe. Ouradtv syn Vavfina miluje Svétlusku, ta ho vSak kvili jeho zavistivému
a podlézavému otci odmita. Rychtdr dostane od knizete rozkaz, aby se vSichni
sedlaci dostavili na zdmek pomdhat pri honu. Kvét svold sousedy a dohodnou
se, Ze rozkaz i pres Ouradovy vyhrizky nesplni. Urazeny kniZze podepise Kvétovo
zatCeni a rychtérstvim povéri Ouradu. Refunda s pomoci Rozhody vzboufi sed-
laky z Sirokého okoli a tdhne s nimi na zamek. Moci opojeny Ourada je omylem
zabit vojdkem na strdzi. Osvobozeny Kvét najde doma svou Zenu uz po smrti. Po
zruSeni roboty se situace uklidni a Vavrina ziska srdce Svétlusky.

(podle dochované &dsti filmu)

1926 - melodrama - Pribéh jednobo dne (rezie M. J. Krilansky) - J. J. role Pasdka
holek

1927 - drama - Bahno Prahy (vezie M. J. Kriiansky) - role J. J. - JUC Vaclav Tatar,
jedna z hlavnich roli

D¢j filmu: Prazska spodina se schazi v putyce Jedovéa chyse. Mezi nimi je i Véc-
lav Tatar, Cestny muz, o kterém se fika, Ze jeho otcem je bohaty sedldk. Mezi
Tatarem a dcerou majitele putyky Lenkou vznikne citovy vztah. Tatariv otec
hledd po putykach svého syna. Pred jeho zraky se Vdclav necha vyprovokovat
Len¢inym bratrem Petrem k hddce, pri niz je Petr zabit, Tatar je vzpéti zatcen.
U soudu se mu v3ak podari prokdzat svou nevinu.

(zdver filmu je vysvétlen pouze v titulcich)

Ozvudena ¢ast filmu (K-A 865, 0 m) se dochovala ve snimku Blednouci romance,
kterou vytvoril v roce 1958 Miroslav J. Krnansky sestfihem svych filmi Piser
Zivota (1924), Pribéh jednobo dne (1926) a Babno Praby (1927). - Film byl naté-
¢en primo v autentickych prostorach povéstného hostince Jedové chyse a v okoli
Karlova ndmésti a Apolinare. (DNO-N 865, 0 m)

Namétem filmu je stejnojmennd povidka novindre a spisovatele K. L. Kukly
- plodného autora ¢etného senzacniho ¢teni o prazském podsvéti na prelomu
19. a 20. stoleti.

1927 - drama z vesnického prostredi — Dim ztraceného $tésti (reZie Josef Roven-
sky) - J. J. role adjunkta Mejzlika

D¢j filmu: Ve vézenské kapli se modli Ludmila Tarantovd, narcend sluzebnou
Francinou ze spolutcasti na vrazdé vlastniho muze a nepravem odsouzenad ke
dvaceti letim Zalére. Po patndcti letech je Ludmila propusténa a vraci se do vsi.
Pod cizim jménem nastupuje jako hospodyné u svého $vagra, ktery ma v péci
jeji déti - Elisku a Blazeje. Nikdo z nich Ludmilu po dlouhém odlouceni nepozné
a Blazej se k ,nové” hospodyni chové hrubé. Umirajici sluzka Francina se priznd
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ke krivému svédectvi proti Ludmile a vesnicky farar prozradi Tarantovi, kdo je
jeho hospodyni. Eliska s BlaZejem jsou $tastni, Ze se shledali se svou matkou.
Tarant se brzy s Ludmilou oZeni.

Na zacatku 1. dilu je symbolicky obraz Muze zékona.

1927 - melodrama - Kvét Sumavy (reZie Karel Lamac) - J. J. role - Mefisto ze sna
D¢ filmu: Dana Lorencovd (hraje ji Anny Ondrakovd) pochazela z chudé horské
vesnicky. Jeji bratr Pavel byl paserdk a privedl celou rodinu do nestésti. Kdyz ho
hledali cetnici, vzala matka vinu na sebe. Petr uprchl, matka byla zat¢ena a mla-
dicka Ddna musela opustit domov. Ve mésté ji vSak $tésti pralo, stala se slavnou
tanecnici. Pred divadlem, kde Déna tancila, denné staval drozkdr Kalvoda. Jedno-
ho dne dostal zprévu od syna Jiriho, Ze se mu nepodarilo vybudovat si v horach
lékarskou praxi, a Ze se tedy vraci dom?i. Kalvoda mu opatfil misto lékare v di-
vadle. Tam se Jifi potkal znovu s Ddrnou - potkali se pred casem v Daniné vesnici
a oba se do sebe zamilovali. Do jejich Zivota vSak neblaze zasahl Petr. Zjistil, Ze
Déna Zije v blahobytu, a zacal ji vydirat. Jiri, ktery Petra neznal, na ného Zérlil,
mezi nim a Dédnou doslo k roztrzce. Smifila je aZz Danina matka, kterou nalezl
Jiri ndhodou na ulici zcela vysilenou, kdyz ji propustili z vézeni.

1927 - melodrama - Pani Katynka z Vajecného trbu (rezie Vaclav Kubdsek),
J. J. - cibular Lojzik (pod pseudonymem Petr Dolan hraje Jifi Voskovec sirotka
I3kariota)

D¢j filmu: Trhovkyné Katynka se prételi s trhovkyni Nanynkou a jejich déti Emil
a Helenka se maji vzit. Emil v§ak miluje néznou Klarku a na Helenku si zase mysli
cibulér Lojzik. Katynka se pohdda s Nanynkou kvtili Emilové nechuti do svatby
s Helenkou. Emil odejde z domu, vezme si Klarku a odstéhuje se s ni do Brna.
Dostane sice misto v iradé, trapi ho vsak, Ze nedostudoval. Klarka napise po ¢ase
tchyni dopis na usmifenou. Katynka za synem prijede, omluvi se Kldarce a pozve
celou rodinu i s osifelou Floriskou, ktera nalezla u Klarky atocisté, k sobé do
Prahy. Na podzim Emil sloZi posledni zkousku. Katynka s Nanynkou se usmiri.
Floriska se sblizi na trzisti se sirotkem I$kariotem, a kdyZz pani Katynka zemre,
ujmou se spolecné jejiho stanku.

(DNO-A 1761, 0 m, K-A)

1928 - melodrama - Dévce z tabdkové tovdrny (rezie Véclav Kubasek) - J. J. role
houpackdre Tomyho, ktery se ma oZenit se sirotkem Evou proti jeji vili

Dé¢j filmu: Brusi¢ Rabas a jeho Zena se chovaji ke své schovance Evé jako k nevolni-
ci. Poslou ji pracovat do tovarny na tabdkové vyrobky, kde ji vSechna dévcata kvili
jeji dobré praci nendvidi. Navic ji chce dat Rabasova houpackéri Tommymu. Eva
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ze zoufalstvi vlozi do krabice s doutniky prosbu o pomoc. Prosbu si prec¢tou dva
bratfi z panstvi Vysokd - Anatol Roden a jeho bratr Pavel. Oba se domluvi, Ze za
divkou pojedou, Anatol sehraje roli ndpadnika a Pavel jeho sekretére. Eva mezi-
tim prisla o prdci, a kdyZ se ndhodou setkala s Pavlem, odesla s nim do Vysoké.
Do Pavla se zamilovala a on jeji lasku opétoval. Eva citila zdvazek vdécnosti
k Anatolovi. Teprve kdyz zaslechla rozhovor obou muzt, pochopila, ze jsou brat-
fi, ze ji oklamali, a rozhodla se je potrestat. Naléhala na Anatola tak dlouho, aby
se vzali, az bratri museli rict pravdu. Teprve potom jim Eva odpustila a priznala
svou ldsku k Pavlovi.

(oficidlni text distributora)

1930 - prvni zvukovy film v Cechéch - Tonka Sibenice

1931 - hudebni film - Pudr a benzin (rezie Jindfich Honzl) - V+W, Ella Sarkova,
N. Jirsikova - Baletka, tan¢i Jencikovy girls, J. J. - choreograf Brock (v druhé
Casti zarazena parodie klasického baletu ze Smoking revue; V+W tandi pizzicato
z Delibesovy Sylvie)

D¢j filmu: Voskovec s Werichem zde vytvorili svérdznou dvojici - nesikovného
fidice autokaru a stejné nesikovného dopravniho straznika, kteri se zamiluji do
mladé herecky. Jejich potresténé namluvy nevyjdou, zato se z obou kumpdnti
stanou Gspésni revudlni komici.

(oficidlni text distributora)

1932 - hudebni (opereta) - Dévédtko, nerikej ne (rezie Josef Medeotti-Bohdc)
- choreografie J. J. - opereta (prvni filmové role Adiny Mandlové)
Rozverna operetka z prostfedi médniho salonu. Jencikovy girls ve scéné médni

prehlidky.

1933 - hudebni - Prodand nevésta (rezie Svatopluk Innemann) - tanec Marie
Nesporova + soubor ND, choreografie J. J. (film k 50. vyro¢i B. Smetany) - odpor
jsme poznali”

Slo v podstaté o dokumentdarni film - filmovy zdznam jevistniho tvaru s tehdej-
$imi pévci ND. Dnes md dokumentdrni hodnotu.

1933 - melodrama - Diagnéza X (reZie Leo Marten) - J. girls, choreografie J. J.

D¢j filmu: Nestastné manzelstvi proslulého chirurga. Byvalé herecka a zpévacka
(Adina Mandlovd) se zamiluje do mladého synovce svého manzela, vyzna¢ného
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chirurga. Scény pfi jejich vystupech choreografoval Jencik a tanci v nich jeho
girls z Osvobozeného divadla.

1935 - drama - Jdnosik (reZie Martin Fri¢) - choreografie J. J.

D¢j filmu: Juro po ndvratu z vojny nenajde doma otce ani matku. Dozvida se, Ze
otec byl ubit ve vézeni. Odchdzi do hor, aby spolu s dal$imi muzi pomstili pan-
skou zvtili. Po néjaké dobé je prostrednictvim Isti zatéen a popraven.

1937 - drama - Filosofskd bistorie (rezie Otakar Vévra) - choreografie J. J.

D¢j filmu: Film zacind vzpourou litomyslskych studentd, kterym nechtélo ve-
deni cirkevniho gymnazia povolit pordddni tradi¢niho majalesu. Tato udalost
predchdzela revoluénim uddlostem v Praze v roce 1848 (kdy na Prahu zauto¢il
general Windischgriz a Praha se musela po marnych bojich nakonec vzdat).

1940 - drama z venkovského prostfedi - Muzikanstskd Liduska (rezie Martin
Fri¢) - choreografie J. J.; natoceno podle stejnojmenné povidky Vitézslava Halka
z roku 1861

D¢j filmu: Pribéh Lidusky Stankové, kterd méla rada houslistu Tonika, a oba si
mysleli, Ze jejich $tésti nic nepokazi. Pri jedné tancovacce doslo mezi Tonikem
a selskym synem Krejzou k potycce a od té chvile Krejza premyslel, jak by se
Tonikovi pomstil. Zacal vyjednavat s Lidus¢inymi rodici svatbu s jejich dcerou
a ti proti snatku nic nenamitali. Naopak, Lidusku prinutili, aby se za Krejzu
provdala. Ta se proti vili rodi¢t vzeprela, ale stejné k pldnované svatbé doslo.
Tonik do posledni chvile nevéril, Ze by ho jeho divka mohla takhle zradit. Kdyz
vidél, Ze svatebcané odjizdéji do kostela, zmizel a nikdo ho vice nespatfil. Lidus-
ka v kostele Krejzu odmitla za manzela a vybéhla ven hledat svého Tonika, ale
marné. Po v§em, co v kratké dobé prozila, se pomdtla na rozumu. Od té doby
nevynechala Zddnou muziku v okoli a mezi muzikanty hledala svého Tonika.
Déti na ni pokrikovali muzikantska Liduska a z mladsich lidi jen malokdo védél,
jaké nestésti ji vlastné potkalo. Film oproti povidce konci stastné. Tonik se vraci
a bere si Lidusku za Zenu.

1940 - melodrama - Pereje (rezie Karel Spelina) - hl. role Elen Tanascova - ci-
kanskd tanecnice Anita Confettiova, choreografie J. J. (cikdnsky tanec, revudlni
scéna, baletni scéna Morfium) - z cirkusového prostredi, pomérné ucelené ba-
letni scény

D¢j filmu: Do malého méstecka prijel cirkus. Predstaveni nemaji tispéch az do chvi-
le, kdy je angazovéna cikdnska tanecnice Anita (Elen Tanascova). Sluka (Frantidek
Paul), vieumélec skupiny, pozna jeji talent a Anita se stane jeho Zackou. Anitina
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exotickd krdsa uchvati bohatého pana Regnera (Jifi Steimar), ktery se ji dvori
a zajisti cirkusu angazma v Praze. Zboznuje ji také mlady lékar Pavel Duras
(Svatopluk Benes), do kterého se Anita zamiluje. Romének prerusi zarlivy Reg-
ner. Pavel se domnivd, Ze se Anita zaprodala Regnerovi a opusti ji. Mlada Zena
se trapi a hledd zapomenuti v drogach. Pri vystoupeni ve varieté zahlédne v hle-
disti Pavla s cizi divkou a omdli. Probouzi se v nemocnici. Po jejim uzdraveni se
vSe vyjasni - Pavlovou spolecnici byla jeho sestra. Pavel nikdy neprestal Anitu

milovat.

1940 - hudebni - Fibichiiv poem (rezie Ludvik Guba) choreografie J. J.

D¢j filmu: Za letniho soumraku sedi na louce divka s chlapcem. Divka plete véne-
ek a chlapec se zajima o svétlusky nad hladinou rybnika, ty se pro néj zméni ve
vily, které tanci a ldkaji ho k sob¢, chlapec se zvedne a jde po hrazi bliz k vilam,
chce jesté utrhnout divce leknin, ale prili$ se nakloni, spadne do vody a utone.

1940 - drama - Sméry Zivota (reZie Jifi Slavitek) - role balet. mistra + choreogra-
fie J.J. - tanec - baletni soubor ND, tan¢i Vlasta Podbabskd, Milena Veliskova
D¢j filmu: Chudy student, jemuz rodice umoznili studovat i za tu cenu, Ze prisli
o vSechen majetek, je zprvu vzorem ohleduplné moralky i cilevédomosti. Snazi
se co nejrychleji dokoncit studia, nezistné pomuze kamaradu v nouzi, aby se
dostal zpét na spravnou cestu. Jenze zklamani z nestastné lasky, kterou zaho-
fel k povrchni a lehkomysIné tanecnici, se pravé jemu mélem stane osudné.
Hlavnim motivem je nenaplnénd laska chudého studenta prav k lehkomyslné
baletce, kterd dd nakonec prednost zhyralému podnikateli. Do hlavnich roli byli
obsazeni Hana Vitova a Ladislav Bohd¢. Film vznikl podle jiz zvéénéné divadelni
predlohy F. X. Svobody, ktera sice byla prenesena do soucasnosti, aviak vice
vérohodnosti tim neziskala.

Hraji: Hana Vitova (BoZena Soukupova), Zdefika Baldova (jeji matka), Ladislav
Bohac (Antonin Cerny), Jifi Plachy (divadelni podnikatel Cervenka), Franta Paul
(Donét), Joe Jencik (baletni mistr), Vlasta Hruba (Marta), Ludvik Veverka (knih-
kupec), FrantiSek Filipovsky (student Rybicka), R. A. Strejka (Jaroslav), Vaclav
Vydra st. (statkar Malik), FrantiSek Kovarik

1944 - komedie - Pocestné pani pardubické (rezie Martin Fri¢) - choreografie
J. J. - z4vére¢nd scéna tanecni slavnosti

D¢j filmu: Hastereni zdvistivych panicek, zlo¢inné amysly podvodnikua a ldska
dvou mladych lidi jsou v ohnisku déni, v jehoz stfedu se odviji osud méstského
kata Jifiho, jenz se touzi vymanit se ze svého tidé€lu a stit se Fadnym méStanem.
Neni vyslySen, ale podari se mu odhalit nepravosti i jejich viniky, opétovné spoji
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dohromady téZce zkousenou zamilovanou dvojici a jeho nepopiratelné zasluhy
o mésto i jemu nakonec prinesou $tésti... Mimoprazska premiéra filmu se usku-
tecnila jiz 5. fijna 1944 v Pardubicich.

(oficidlni text distributora)

Role Hany Skrdlantové-Jencikoué (1898-?)

//////

1918 - drama - A vdSeri vitézi (pseudonym Christo Floretti)
1918 - detektivka — Dobrodruzstvi Joe Focka (rezie Vaclav Binovec)

1919 - komedie - Ohném a mecem (reZie Ant. Jirousek) - ddaje o obsahu nedo-
chovény

1920 - melodrama - Odplata (rezie Paul L. Winter) - H. J. +J. J. - Apaci - tane¢-
nici

1920 - dobrodruzny - Setrelé pismo (reZie J. Rovensky, scéndr J. Jencik, J. S. Kolar)
- H.]J. - sochare Saldy modelka Olga

1921 - drama - Stiny (Zdhada noci; reZie Premysl Prazsky) - H. J. role nespecifikovana
D¢j filmu: Olga Jarovska se uchyli pred svym surovym muzem na venkovsky zd-
mecek. Manzel ji navstévuje pouze tehdy, kdyz potfebuje penize. Nuti ji také
prodat pozemky. Olga se o prodeji radi s pritelem z mlddi, dr. Mdchou. Proti
Olze intrikuje sluha Josef, kterého v minulosti odmitla. Zarlivy Jarovsky se na
zdmecku ndhodou setkd s Machou. Dojde k potycce, pri niz je Jarovsky zastre-
len a Mdcha utece z mista ¢inu. Z vrazdy je podezrely pytldk Hron, ktery byl
v blizkosti spatfen. Mdcha z obavy, aby Olgu nekompromitoval, se neprizna,
a aby ulehcil svému svédomi, rozhodne se Hrona u soudu obhajovat. Hron je
odsouzen k dozivoti. Mdcha onemocni a jeho matka najde dopis statnimu na-
vladnimu se synovym priznanim k vrazdé. Dopis vsak spali, aby se pravdu nikdo
nedozvédél. Mdcha se zotavi z nervové choroby a rozpomind se na den vrazdy.
Domniva se, Ze skute¢nym vrahem byla néjaka dalsi osoba. K vrazdé se prizna
opily Josef. Hron je propustén a Olga s Mdchou se chystaji ke svatbé.

(podle dobového popisu)

1921 - melodrama - Déti osudu (reZie Josef Rovensky) H. J. - Divka z baru

D¢j filmu: Tonik kdysi v mlddi zachrdnil Zivot malé Mart¢, na kterou dlouho
vzpominal. Jeho Zivot byl velmi smutny. Otec zabil milence své Zeny, a kdyz se
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po desetiletém vézeni vrdtil domt, nasel u své Zeny dalSiho muze. Tentokrdt
viak nezabil, ale sdm se obésil ve zvonici. Tonik odesel z rodného kraje, aby za-
pomnél. Po patnécti letech - uz jako dospély muz - se znovu setkdva s Martou
a jeho vzpominka v ném probouzi ldsku. Neni v$ak jedinym, ktery ji chce ziskat.
Je tady jesté mlady statkar a potom cynicky tovarnik, ktery predtim bezohledné
srazil Martina chudého otce autem. Tovdrnik vnikne v noci do Martina pokoje
a chce ji kompromitovat, nebude-li jeho. Marta odmita a rano odjizdi z mésta.
Tovérnik jede za ni a venku na vysoké skaéle ji chce srazit dolu. Je tady vsak jesté
Tonik a ten zloducha zastreli. Marta si Tonika nevezme, miluje jiného. Tonik
tedy znovu odchazi do svéta, aby se pustil do zdpasu se Zivotem.

(oficidlni text distributora)

1921 - komedie - Zeleny automobil - s J. J. Apa¢ + Apacka

1922 - komedie - Kam s nim? (reZie Vaclav Wasserman; dle Nerudova fejetonu)
- H.J. Nerudova sluzka Anca

D¢j filmu: Pohled na byvalé Ujezdska kasarna. Nerudova rodna svétnice. DGm
U Dvou slunct... Neruda ve svém byté vzpomind na trampoty se slamnikem.
Domovnik mu odmitl stary slamnik prijmout, stejné tak i povoznik, ktery odva-
zi smeti. Rano chtéla sluzka vyhodit slamnik na ulici, ale prekazil ji to strdznik.
Vecer palil Neruda sldmu v kamnech - a hasi¢i méli poplach. Neruda chodil
ulickami Malé Strany a snazil se doptat, kam se slamnikem. V dalSich dnech
trousil nepozorované po celém okoli sldimu zabalenou v kornoutech. Nakonec si
zbytek slamy vzala mlékarka jako podestylku pro svou kobylu. V zévéru krepci
Neruda se sluzkou nad novym slamnikem.

(oficidlni text distributora)

1922 - drama - Tuldkovo srdce (Osudy schovanky; rezie Jan W. Speerger, Josef
Rovensky) - H. J. - schovanka loutkare Kopeckého Anicka, jedna z hlavnich roli
D¢j filmu: Tuldk Tomds$ opousti na jare vézeni a zamifi do rodné vesnice. Tam za-
vita také loutkar Kopecky se svou schovankou Anickou. Vesnice patri k panstvi
hrabéte Svarovského. Za spravcem panstvi Benderem prijizdi jeho synovec Ferry
a koketuje s Zenou Svarovského, Evou. Anicka, které nadbihd Bender, se zami-
luje do komornika Rudolfa, ten je v3ak zastrelen. Ani¢¢in medailonek prozradi
Benderovi, Ze je Anicka ztracenou dcerou hrabéte Svarovského. Loutkar jeho do-
mnénku potvrdi a umird. Hrabé, aniz vi, Ze je Anicka jeho dcerou, se divky ujme.
Divka vsak chce opustit tento kraj. Na cesté k hrobu loutkére ji prondsleduje
Bender, ktery se pri tom zfiti do propasti. Vy¢erpanim zemre také Anicka. Kdyz
Tomas prijde k hrabéti, ktery je nestasten z toho, Ze odesla jeho Zena s Ferrym,
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nema silu mu sdélit, Ze zahynula i jeho dcera. Tomas opousti vesnici a Anic¢in
medailonek zahazuje do rybnika.
(oficidlni text distributora)

1922 - drama - Ty petrinské strdné (Bludicka; rezie Thea Cervenkova) - H. J. mo-
delka Réza

D¢j filmu: Mlady nadany malir Dusek Zije v prostredi prazské bohémy vcelku
spokojenym Zivotem. Pevnym zdzemim pro jeho praci je pritelkyné Staza. Dus-
kovy obrazy maji uspéch. Malir se vSak vasnivé zamiluje do krasné Hely Lind-
nerové a zda se, Ze i ona jeho lasku opétuje. Dusek se rozhodne Stazu opustit.
Nechdpe kletbu, kterou divka pri rozchodu pronesla, a nevyslysi ani varovdni
svého pritele Hlavicka. Hela usporada vylet, jehoz se kromé Duska a Hlavacka
zGcastni také cynicky svétdk doktor Vlasdk. Hlavacek se na vyleté stane svédkem
milostného objeti Hely s Vlasakem a vyslechne jejich rozhovor. Znovu varuje
Duska a sdéli mu, co vidél. Dusek navstivi Vlasédka, ktery v$ak jeho viru v Helinu
lasku a vérnost posili. V té dobé sleduje Hlavacek Helu az k Vlasikovu domu.
Dusek se s Helou minul, a kdyzZ se do Vlasdkova bytu vréti, najde ji v jeho loZnici.
Zklaman Helinou zradou a zprédvou o Staziné svatbé¢, propadne alkoholu. Jeho
zivot kon¢i sebevrazdou.

(oficidlni text distributora)

1925 - komedie - Sest musketyrti (rezie Premysl Prazsky) - H. J. (Marenka)

D¢ filmu: Sest ¢eskych rekrutii proziva sva dobrodruzstvi v c. a k. kasarnach.
Nékteri z nich se dostanou do neprijemnych situaci zavinénych jednou Zenami,
podruhé zase pozdnim névratem do kasdren. ProtoZe vSak vojdci drzi pohroma-
dé¢, podari se jim vzdy ze vSeho vyklouznout. Kdyz tfi z nich odchézeji z vojenské
sluzby, kali jim radost rozlouceni s kamarddy.

(oficidlni text distributora)

1936 - drama - Trhani (reZie Vaclav Wasserman) - adaptace role - Elsa, Zena
kavdrnikova

D¢j filmu: Postaveni délnikid, v predminulém stoleti Zivoricich na stavbé Zeleznic-
nich trati, zaujalo uz Jana Nerudu - a po ném i reZiséra Viclava Wassermana,
jenz ve stisnénych produkénich podminkach vytvoril pasobivy, socidlné ladény
pribéh o osudech téch nejbédnéjsich. I mezi trhany, vykreslenymi ve vyraznych
charakteriza¢nich zkratkach, se vyskytovali poctivé lidé stejné¢ jako nicemové,
svadéjici ty daverivé na scesti...

(oficidlni text distributora)
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Priloha €. 4

Vojta Novak - Olympiadni scéna (Praci ke svobod€)

Prdvo lidu 3. ¢ervence 1927

Dva kontrasty: Svét Starého Rédu a Svét Kovérny, jakoZto nejtypictéjsiho pred-
stavitele prace. Svét Starého Rédu charakterizuje v prvé radé viiz Reakce. Je to
vlastné tézce se valici, tahouny vlecend koule zlutého hmotarstvi, sobecky a bez-
ohledné drtici a na sebe nabirajici v3e, co ji prijde v cestu. Na jejim vrcholu sedi
vladce, Majestat. Z typd Starého Radu vybrané pak, jako hlavni nositelé jeho mys-
lenek, 4 skupiny: militaristé, v sevienych radach vykracujici tzv. Einzelschrit-
tem (vojak modry a rudy); byrokraté, loutkovité naslapujici v Gtvaru prkenné
lomeného hada (¢ernd a Zluta); popi, tdhnouci se plizivym krokem v zkfiZenych
obdélnicich (bild a ¢ernd) a konecné ¢tverec vozikd - klubovek pro zbohatlé
a zivajici lenochy (fialovi) tazenych otroctvi zcela propadlymi nevolniky (Zluti).
Vlastnosti a dary této spolecnosti jsou vyjadreny opét 4 skupinami: Zluty kotou¢
mamonu s velikou pokladnou uprostted (hrabivé gesto) - modry 3estitihelnik
hracsky s kostkou (vyletujici ruce pfi hie i hddce) - ¢tyfcipd rzice védni s le-
hatkem a milostnici (vInici se rizova téla) a kone¢né zelend hvézdice alkoholu
s pohdrem (val¢ikové vravorajici krok).

Zékladnim ttvarem tohoto svéta je ¢tverec, uzavieny kolem vlddniho vozu, utvo-
feny z kfiZe predstaviteld a dhlopricek vlastnosti. Z ného jest vyloucen vSechen
pracujici i porobeny lid; jediné nevolnice - tanecnice maji sem pristup k smyslové
potéSe. Tanecnice nastupuiji ve ¢tyfech silnych trojthelnicich (oranzovy, zeleny, zlu-
ty a pruhovany), pripominajicich pozdé&jsi trojhrany socialistického vitézstvi (pa-
vod a prislusnost) a jejich zakladnim pohybem je vlastné sklon k zemi (tan. mistr
Joe Jencik). Valkou nastavé otfes i ve Starém Radu, pGivodni ¢tverec semkne se
v tzky kruh kolem vozu Majestatu a vySine se vSecek ze stfedu, ovladajiciho
stadion do jeho uhlopri¢ny. Hudebné je zde v prvni ¢asti vychodiskem a ve-
doucim motivem carskd, samodérzavna hymna, z niz souhlasné s rezii vytvo-
feny (prof. Jaroslav Kficka) vtipné a charakteristické variace té které skupiny
predstaviteld i tahound. (Upozorfiuji zvlasté na tvodni pochod militaristd,
kde celd hymna vyhréna jen rytmickymi tdery bubenikd.) Pro vSechny skupi-
ny vlastnosti Starého fadu proménéna hymna ve val¢ik. Kone¢né vybudovan
z téhoz motivu i celkovy pochod piivodu reakce.

Druhou ¢asti hudby Starého Rédu jest trojdilné, divoce stoupajici Bakchanale
a konecné treti ¢ast pro nabizenou ,Falesnou svobodu” lidu jest foxtrotovy ryt-
mus byvalé hymny narodu.

Proti svétu Reakce postaven svét Préice (kovarny), ¢i lépe zaloZeni nové spolec-
nosti kovarem, unikajicim z myslenkové tupého okruhu Starého Rédu. Poné-
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vadz jde tu o povzneseni lidu z neuvédomélého ponizeni k lid$t€jsi a celku uzi-
tecnéjsi formé Zivota, neni tu okdzalé barvitosti ani zbytecnych gest ¢i symbola.
Vse se soustredi na praci v kovarné a rozbiti mece, z néhoz kovdr vykova nova
kladiva pro sviij lid na znameni, Ze jen v préci najde clovék své vitézstvi. Po-
robeny i odpoutdvajici se lid je charakterizovan tézkymi kroky, ddery kladiva
a modrou barvou, k niz ve vitézném socialismu pristupuje pozdéji jesté jako
doprovodna barva svitiva a tfepetava Cerven na praporech, stuhdch Zen a stan-
dartach. Zdkladnim Gtvarem jest tu podkova kovarny, v niz se soustredi lid jako
pod ochranou kladiv, a pozdéji odbojny trojhran kovarsky.

Hudebni vyjadreni lidu spociva (vedle tesknych zvuki sirén pii po¢dteénim né-
stupu do roboty) na pisni ,Neni muZe nad kovére”; motiv vyuZit pro stavbu
kovérny a pozdéji jako tto¢ny pochod na Reakci pro vracejici se kovare z vojny.
Dale na chordlu ,Pisen prace” a posléze na priznacné lidové pisnicce vélecné
,Nemelem, nemelem” (jejiz prvni ¢asti pouZito k naznaceni domaciho odboje
délnictva na sklonku vélky a druhé ¢asti - dolce - k charakterizaci ti¢asti hnuti
zenského pri odboji). Jakousi spojkou mezi Reakci a lidem jest vojna; poloze-
na jest za branu stadionu a vyjadrena hlavné hudebné. Jako thema déna pisen
,Smutné ¢asy nastavaji‘ s doprovodnym bubnovanim pochodovym. Zatimco lid
klesd v bezmoci - Stary Rad kiepci nad bésnicim Silenstvim valky. Motiv voj-
ny ozve se jesté jednou pri prevratu, ale jest zde autorem zveselen v jakousi
obménu ,Slastné ¢asy nastavaji“. Triumfélni pochod doprovazi néstup vitézného
socialismu k provolani hesla ,Koviri zdar!“ a ,Rudym praporem” kon¢i scéna.
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Priloha €. 5

I11. déInicka olympiada
Slavnostni scéna ,Osvobozend prace” (Délnik a stroj)
Prdvo lidu 1. ¢ervence 1934

Scéna stavéna na myslence rdzu socidlniho, jez se Zivé dotyka zajmi délniko-
vych a je plna zhavé aktudlnosti. Délnik, stroj, racionalizace, nezaméstnanost,
bida - co miZe vice vzrusit mysl délnikovu nezli tyto pojmy a otazky?...

...Hra zac¢ind vyzyvavymi fanférami, jejich pochmurny a vazny rdz pripravu-
je divakovu mysl na to, Ze déj, ktery se bude rozvijet, neni nikterak radostny.
A uz z obou stran tdhne na scénu dav délnickych Zen, jejichz hnédd monotén-
ni roucha symbolizuji bezbarvost proletarského Zivota. Jdou vdznym krokem
v tanecnim rytmu, ktery vyjadfuje tézkou a jednotvdrnou prdci, zatimco muzi
vlekou tézké stroje, jeraby, turbiny a ohromny lis, symbol proletarského tisku.
,V potu tvére své chléb svij vydélavati budes!” vold sbor délnictva. Zakladaji se
pracovni stfediska, zaznivd pochmurnd pisen prace, podbarvend zvukomalbou
hudby. Ale na této préci neni dosti. Pronikavy hlas rddia ohlasuje racionalizaci,
veétsi vyuziti délnickych sil a zavedeni stroji. Tempo! Tempo! Ozyva se na viech
strandch a inzenyri v bilych plastich ujmou se organizace vyroby. A uz se tu
objevuji prepychové kocdry, v nichz obludné karikatury kapitalisti ukazuji, jak
racionalizace vedla jen k obohaceni ,silnych jedinct“. Viechen primysl se sou-
stfeduje. A z ohromného lisu vychdzeji zluti roboti, aby zaujali mista délnika. Ti
musi pomalu opustit tovarny, se zatatymi péstmi odchazeji z prace a propadaji
malomyslnosti. Po nich nasleduji inZenyfi, kteri se stali také zbyte¢nymi - scéna
je nyni rozdélena: uprostred kapitalisticky svét tovdren, v nichZ pracuji roboti
a jez hlidaji prisné straze, a na obvodu vydédéni a nezaméstnani proletari. A tu
dochézi k nejdramatictéjsimu vystupu. Délnictvo se vrha na stroje, vyzene ro-
boty a chce stroje rozbit. Ale v tom promluvi veliky lis: ,Kamarddi, stroj je vas
pritel; jsem jenom vds3, z vasi krve, jsem délnik jako vy!“ Délnictvo pochopi, Ze
stroj neni nepritelem, nybrz kamaradem a Ze je tfeba jeho sil spravné vyuzit,
coz je mozné jenom socializaci. Nastdvd radostnd prace, objevuji se muzi na
motocyklech, ktefi dodavaji scéné Zivého zévéru. Sirokou frontou tahnou pak
pracovnici - délnici i inZenyti - a za nimi les rudych prapord. To na znameni, Ze
jen v socialistické spole¢nosti muiZe byt prace osvobozena a sni i lidstvo. Z tisict
délnickych hrdel zaznivé radostnd Pisen prace a slib vérnosti republice, demo-
kracii a socialismu.

Neni pochyby, Ze zde byl u¢inén vyznamny pokus o nové kolektivni divadlo. Bylo
zde pouzito viech vymozenosti, které moderni technika poskytuje. K vytvoreni
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scény spojil se rezisér Vojta Novdk, ktery projevil velkou schopnost v ovlddani
masovych scén, s vytvarnikem Ladislavem Sutnarem, jenz jako vzdy ukdzal sviyj
vybrouseny vkus na volbé barev, kostymi i architektur a smysl pro divadelni
ucin. Hudba Jana Zelinky plynula nepretrzitym, mohutnym proudem a dodéva-
la scéné slavnostni vaznosti. Choreograf Joe Jencik pak mél tu prilezitost uplat-
nit své uméni ve sloZitém a davovém baletu, jimz vlastné byla cela scéna...

1941



Priloha ¢. 6

Archiv ND: Honorére za jednotlivé inscenace v ND z pocatku pisobeni (v K¢
1932/1933, 1933/1934)
- pravdépodobné psano rukou J. Jencika, xerox neumoznén

Zpét k Methusalemu 750
Angelina 750

Lakmé 1000

Smrt Hippodamie 750

Ze Zivota hmyzu 350

Uspavac 3500 (za zkousku 250)
Spalicek 7500 (za zkousku 80)
Krdl Roger 1500

Prodand 750

Rajskd zabrada 3000

Svanda duddk 1500 (za zkousku 120)
Zpivajici Bendtky 250

Soud ldsky 100

Smrt kmotricka 1500

Strasidlo v zdmku 1400

Don Quiotte 600

Radiz a Mabulena 100
Samson a Dalila 1000
Valdstejn 100

Medvédi tanec 200

Pod jablonti cifra chybi

- viz soupis d¢l Jencika v ND
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Priloha é.7

Spalicek (libreto)

1. jednani: Détské hry na nédvsi. Hra na pannu (jeden hoch hlida dévce, které
predstavuje pannu; jiny prichdzi, Zada o jeji vydani, nakonec ji ukradne a utece),
na hastrmana (hastrman se snazi chytit kazdého, kdo mu vstoupi do jeho tze-
mi), na vicka (pasacky pokfikuji na schovaného vicka, ten vybéhne a chytd je).
Nasleduje vypravéni o kohoutkovi a slepicce.

Pohadka o kocourovi v botach (vydd se synek se zdédénym kocourem do svéta
a poznd, jaké umi jeho pritel kocour véci: chyti mu zajice, pomize krali ze sou-
sedni zemé od bolesti zubi, zbavi zemi ¢ernoknéznika; synkovi za to pripadne
krdsnd princezna a kond se slavna svatba).

2. jednani: Poh&dka o Sevci a smrti. Svec nechd Sevcovani a jde, kam ho nohy ne-
sou. Na trhu koupi koné a pusti ho na svobodu. Je to $vec dobrdk. Na louce po-
muiZe motylovi od zlého ¢meldka a ziskd v ném oddaného pritele a spole¢nika.
Prijdou spolu do ¢erného mésta, trpiciho pod zlym obrem. Pro¢ by nepomohli?
Sotva se obr hne, motyl ho obleti. Obr za nim, ale na motyla nestaci - sil ubyva,
hlava se mu todi, padd premozen.

A 3vec jde dél. Prijde na pole a pole a zacne je osivat. Havrani mu prekéazeji, ale
on seje dal. V3ak se néco ujme. Prijde k nému zeleny myslivec: za zrni nabizi
kouzelnou mosnu. Pro¢ ne miize se hodit, pomysli si $vec. A vstoupi do zakleté-
ho zamku. Smrt a ¢erny muz ho ¢ekaji. Zahraj si s ndmi karty, Sevce. O¢ se hraje?
0 zivot. Svec prohraje, ale Zivot si zachrdni - pomizZe mu kouzelna mo3na. Pojd,
smrti, do mo$ny! Tam je smrt bezmocna. Je vSak na noSeni tézka.

A 3vec jde do pekel. Chcete smrt? Je zde v mosné. Nechtéji.

Tak jde do nebe. ,Pust smrt z mo3ny, Sevce.” A tak se ten $vec zamyslel a smrt
pustil. Co na tom, Ze si ho hned odnese. A smrt si ho hned vzala a do nebe
odvedla.

3. jednani: predehra (sopran s6lo). Legenda o svaté Doroté: v selské jizbé pred-
vadéji herci divdkiam lidovou hru o panné Doroté, ktera se zalibila Kristu Panu,
odmitla krdle, byla proto stata a stala se svétici.

Vynaseni smrti a Hra na kralovnu: Podle starého velikono¢niho zvyku déti ,uto-
pi‘“ zimu v podobé slaméné figuriny a vitaji nové jaro, které predstavuje ,majka“.
Otec privazi plesové Saty pro dvé Popelciny sestry. Déti predvadéji svatodusni
hru na chudou kralovnu, kterou predstavuje nejmensi divka. Sestry se zatim
vystroji. Otec zapomnél na Popelku, d4 ji jenom orech, ktery cestou nasel.
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Pohéddka o Popelce: Popelka ziistala sama doma, vila ji prinese krasné Saty. Pri
plese na zdmku si princ hledi jen Popelky. Nechce ji pustit domi, Popelka utece,
ale ztrati strevicek. Popelka prcha pres ndves, princ se stfevickem v ruce za ni.
Marné ji hleda. Podarilo se ji vklouznout do domku. Déti si hraji na zlatou branu
a vtahnou do hry i prince.

Hra na Zlatou branu: Hosi utvori $palir, druzi jim prochézeji. Kdyz prvni par
spusti zdviZzené ruce, uvézni tim toho, kdo pravé prochdzi. Dvorni ddmy a s nimi
i Popelciny sestry se vraceji z plesu. Princ zkousi, kterd obuje strevicek. Vsem
i venkovskym dévcatim je maly. Kdyz prijde Popelka, poznd ji princ, protoze
strevicek ji padne.

Svatba: Hned za¢nou svatebni obrady. VSeobecné veseli je uzavird.

Pri prazské premiére tvorila zdvér baletu ,basen o svatebnich kosilich podle
Erbena”“. Tato ¢4st byla pri revizi dila Bohuslavem Martind v roce 1940 vynechana.
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Priloha ¢. 8

Recenze baletu Spalicek

Sprava se tudiz obrdtila na Joe Jencika, ktery na omezeném jevistnim prosto-
ru Osvobozeného divadla a s nepocetnym souborem girls ukdzal choreografic-
kou nebojicnost nejednou ve sluzbéch cistého stylu... autorovi $lo o ,prostou
lidovou lyriku“, o prosty ,lidovy ton“. Nazval ostatné své dilo zpivanym bale-
tem, nejen proto, Ze v ném melodie razi zakladni charakter, nybrz Ze dokonce
spoluptsobil s orchestrem smiSeny sbor se sélisty M. Budikovou, V1. Tom$em
a J. Munclingerem, umistény v orchestru. Tato forma do zna¢né miry prekvapi-
la, a prece jiz balet 17. a 18. stoleti mival podobny zpévni doprovod... V pripadé
Spalicku zpévni partie, vypravéjici d&j, byly naopak doprovézeny zhusta iluzivni-
mi pohyby, které predklddaly danou uddlost o¢im, kdyz jiz sluchem byla presla
do rychle pracujici nasi fantazie. Odtud tato paralelnost vjemu je pro tane¢ni
nového, pak je zbytecny: tanec je pak pouhou ilustraci a bez ilustrace, najmé
v lyrickych dilech, se zcela dobfe obejdeme... tam, kde béZi o choreografické
vyjadreni urcitého poetického déje, tam musi choreograf tvoriti paralelné s hu-
debnim skladatelem, podati d&j prostredky vlastnimi svému uméni, stejné tak
jako skladatel jej vyjadril svymi. Jencikovi se tohle v pritomném baletu ne vidy
podarilo; misto aby prehodnocoval, spokojoval se jen a jen ilustraci toho, co
zpival sbor. Ba prihodilo se mu, Ze jeho ilustrace ztistavala v iluzivnosti daleko
za textem. Nejkriklavéji se to jevilo ve ,Svatebni kosili“ ; slova této mistrovské,
pateticky dramatické balady dovedou u sebe prostsiho posluchace vyvolati stra-
Sidelné zivé predstavy, které se riti ku predu s rychlosti ,a byli skokem dvacet
mil“. Tento Sileny spid nahradil Jencik tim, Ze milence nemoZznym zpisobem
pomalu vyzdvihoval se zelenym kopeckem a pak je zas spoustél. - Ten tam byla
scénicky Gcin; ba nemél daleko do smés$nosti.

Nejstastnéjsi byl Jencik v choreografii Spalicku tam, kde se mohl opriti o zaklad-
ni lidovou strukturu tanecni, aby ji zdivadelnil: tvoril dosud pro revue a dovede
byt efektni. Tak tomu bylo najmé v ,Ceské svatbé” a v lidovych tancich a zvycich
,Pohddky o Popelce”. Vlastni umélecky prinos choreograficky tu nebyl oviem
veliky; 3lo vice o obratnou rezii, ktera v ,Ceské svatb&” nevyuzila viak zdsahu
starosvatd a starosvatek... V tomto sméru nejzdarilej$i byla Legenda o svaté
Doroté... Hra je dosud misty provozovdna, takze tkolem choreografovym bylo
zrytmovati ji v plynuly celek. A tu opravdu dosdhl naivity rytmickoplastického
vyrazu, vlastni lidovému interpretu, ve vyssi vSak kdzni. Proto ochotné radim
tuto legendu k ,Po3etilym pannam” Svédského baletu; z folkloru bylo vytéZzeno
estetickou disciplinou dilo neméné svéZzi a umocnéné pasobnosti.
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Ze sélistti na sebe upozornil K. Pirnik predevsim v tanci Svatého, sacharovského
razeni, jemuz ,filmovy spad” reZisértiv ubral na velebnosti. Tohoto tempa nemé-
lo byt ostatné uZito s takovou duslednosti: charakter predevsim. Jinak Pirnik
prinesl hriiznou masku Umrlce; vpravdé si zatandil jen jako princ v ,Popelce”,
maje partnerkou H. Stépankovou, tihlejsi a hbitéjsi, nez jsme ji znali. Bylo to
snad v duasledku veobecného omlazeni baletu, k némuz se kone¢né sprava ND
odhodlala. V bilém rouse Eva Vrchlickd ml. ztélesnovala dramaticky hutnym
zplisobem ocekdvani a zoufalstvi panny ve ,Svatebni kosili. Pékné na sebe
upozornila Kacova ve Smrti. Celkem v3ak vzato, nebylo tu choreografie vpravdé
nové; tance sbort nejednou pripominaly ,pas de girls“... Vyprava byla chuda
jisté vice estetickym neporozuménim nez hospodarskou krizi. Skladatele samé-
ho dluzno povzbuzovati na této cesté za zpracovanim staroceskych legenda her
s tanci pro rozmnozeni repertodru pristiho ,ceského baletu”, k némuz se musi-
me dobrati.

(Siblik, Emanuel: Tanec mimo nds i v nds. Praha 1937, s. 226, 221.)
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Priloha ¢. 9

Spalicek v ocich Jana Reye

Ti, kdoz ocekdvali od Jencika avantgardni choreografii, byli zklamani. Neprd-
vem. Kompromisni feseni, k némuz se ostatné Jencik v programu priznéava, bylo
zamérné. Bylo nutno uspokojit... neprinesla tedy ani choreografie, ani rezie
zadné novum. Nemohlo byt tedy nastudovani Spalicku pro Jencika zvlastnim
problémem. V3echny tance, vystupy, triky, kouzla, vtipy mély své predchidce
v nes¢etnych drobnych opusech Jencikovych at jiz na scéné Osvobozeného diva-
dla ¢i jinde. Jakoby veskerd drivéjsi prace Jencika byla pripravou na tento celo-
vecerni balet. Anebo lépe: jako by Jencik, nemoha dosahnout v drivéjsich letech
celovecerniho jevistniho projevu, utrdcel svou hrivnu po grosich a pri drobnych
prilezitostech. Spalicek jasné ukdzal, Ze Jencik mél byt v Narodnim divadle jiz
pred deseti lety. Jeho choreografii konecné zaplatil balet Narodniho divadla
dluh, jimz byl po radu let debetni a vyplnil tak citelnou mezeru ve své historii.
Jedinou obtiz mohla poskytnout forma baletu. Hry, fikadla, pohdadky, rizné zvy-
ky, legenda, balada - vie v jednom ,3palicku”. A povéstna ,Cervend nit” - Zadnd.
Proto si Jencik rozdélil latku na tfi jedndni podle ,tézkosti”, tj. podle ndrokt na
divadelni inteligenci. Prvni oddil je vyplnén rikadly, hrami a pohddkami, o ko-
courovi v botach a kouzelné mo3né. Rikadla a hry provedeny prosté, nejevitné.
Bylo by je mozno ihned prenést ven na travnik. Provedeni obou pohddek bylo
tradi¢né pramérné. Z obvyklych pojeti vymyka se postava Smrti (krasny konec,
kdy Smrt opét propusténa na svét, je vitdna zastupy lidi, touZicich zemfit), gro-
teskné puisobici ¢ernoknéznik, dirigujici své ,astrdlni bytosti” a svati se svymi
andély, rozko$né se nudicimi v nebi (Smrt je v mo3né, lidé neumiraji, a tak neni
v nebi ,nic nového"), tanec, Zel, ic¢inkujicimi nedosti pochopeny.

Druhy oddil vyplnila pohddka o Popelce a rada zvyki a tanct spojenych pod
nazvem ,Ceska svatba“. Martint, cht&je d&jove spojovati, polozil tuto pohadku
do prostredi ¢eské vesnice a obklopil je riznymi lidovymi zvyky (vynd3eni smrti,
hra na zlatou brénu atd.). Toto prolnuti dvou svétd pohddky a skute¢nosti, do-
dava této pohadce na plasti¢nosti. Choreograficky a rezijné tady bohuzel Jencik
ztroskotal. Pohddkovy svét (princ a jeho zdmek), ktery autor $tastné priblizil
svétu realnému (vesnice a jeji Zivot) oddalil zase Jencik tim, Ze jej pojal klasicky
- baletné, nékam az do baletniho nebe. Jiz charakteristika autorova (val¢ik) jej
mohla vést k lidstéjSimu reSeni. Méla odpadnout nelogickd, a tudiz zbytecna
dvorni tanecnice a neexistovalo by alespon ono strasné trapné a pimprlacké pas
de deux s princem, princ by se mohl vice vénovat obéma zlym sestram, jez takto
jsou na scéné témér stile odkdzdny jen na sebe samy. Rovnéz prosty lid nemél
v zdmku co délat (motivistickd reminiscence v orchestru patfi obéma sestrdm,
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a nikoli sboru!) a prekazel zbytené riZovym tane¢nicim. Vysledny dojem bylo
jakési rozhdzené balabile. Re3eni pohddky o Popelce mélo dopadnout rozhodné
jinak. Stélo za porddné premysleni. Ceskd svatba provedena solidné a jednoduse,
jak se na podobnou latku slusi. Zavérecny treti oddil vyplnila legenda a balada.
Legendu o svaté Dorot¢ stavim choreograficky a rezijné v celém Spalicku na prvni
misto. Zde opravdu docileno jednoduchymi prostredky mnoho. Dva ¢erti v kozi-
$ich byli dokonalym satyrskym sborem antického dramatu. Neumélost a prosto-
ta vzruseni a dojeti byly hlavnimi znaky této legendy, jejiz ¢istou rezii prifazuji
k nejkladnéjsim pracim Jencika. Zavérecnd Erbenova balada Svatebni kosile byla
by potfebovala vét3iho odstinéni v kontrastu (jenZ je tu ptivodem dramatu): Ziva
- mrtvy svét. Ze strachu, aby véc nebyla nesrozumitelnd, bylo sem tam zbyte¢né
ilustrovdno (,psi houfem ve vsi zavyli“: zbytecni statisté, to by také musil byt
kulich, Zabi havét atd.). V celku tu docilil Jen¢ik onoho vystupriovéni, k némuz
(s preryvkou Popelky) od zacatku spél.

Zpivané slovo, jez mélo ve Spalicku vyznacnou dlohu, bylo realizovéno precasto
mimicky. Dalo se tak bud presné, tj. sledovan podrobné rytmicky a dramatic-
ky zdvih a pad zpivané fe¢i (mnohdy nedosti vhodné), jindy, a to pokladdm za
vhodnéj3i, slo se ,pres taktovou ¢aru”. Zvlasté ve vzruenych mistech je to jediné
spravné feseni, nebot gesto nezni ,unisono” a nabyva vétsi vyraznosti.

Timto baletem ukdzal Jencik, jak to v Narodnim divadle mélo vypadat. Doufej-
me, Ze ministerstvo a feditelstvi pochopily a Ze mu daji prileZitost, aby ukézal,
jak to md vypadat, nebot to je Jencik dluZen nejen tém zklamanym, nybrz i sdm
sobé.

O vypravé reknu jen tolik: je to ostuda, kdyz ¢eské ministerstvo a ceské diva-
dlo nepovoli a vypravu ¢eské véci alespon tolik, aby se diistojné reprezentovalo.
Doufdm, Ze to, co se udetfilo na vypravé Spalicka, nevénuje se na vypravu tfebas
Traviaty nebo Mignon.

(Jan Rey in: Kfi¢ IV, €. 1, 1933.)
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Priloha ¢. 10

Libreto baletu Signorina Gioventu

Signorina Gioventu je baletni pantomima o sedmi obrazech a prologu.

V prologu, ktery mé formu melodramatu, vypravé¢ vypravuje divakim cely pri-
béh. D¢j baletu je zasazen do obdobi karnevalového veseli. Prvni obraz zadi-
nd v Sedé kanceldri starého advokdta, ktery zaméstnava mladého pisare. Tento
mlady pisar trpi horeckou a prosi advokadta, aby smél odejit domii. Advokat ho
nechce pustit. Podezird ho, Ze nemoc je jen zdminka, aby se mohl zac¢astnit kar-
nevalového veseli, které pravé probihd na ulici. Nakonec advokdt pisare pusti.
Druhy obraz se odehrava na preplnéné ulici, po které jde pisar dom, pred kra-
mem Sonnenstrahl se zastavi. Majitel obchodu této $ance vyuZije a zve pisare
dal do krdmu, aby mu ukdzal své zbozi, karnevalové kostymy.

Béhem tretiho obrazu se nachdzime v obchodé¢, kde obchodnik nabizi pisari své
nejkrasnéjsi kostymy. Ukazuje mu masku ¢inského mandarina, afrického kou-
zelnika a masku vétru. Tyto masky predstavuji tanecnici, kteri tanc¢i. Nakonec
majitel obchodu donese masku boha slunce Helia a do této masky pisare i pres
jeho odpor oblece. Mezitim vchazi do krdmu druZina a odvadi pisare na kar-
nevalovy rej. Ve ¢tvrtém obraze se ocitime v tanecnim sdle, kde je karnevalové
hyfeni v plném proudu. Do sélt prijizdi viiz, ve kterém se nachdzi Helios se svou
druzinou. Najednou se vzadu na voze rozsviti velka reklama obchodniho domu
Sonnenstrahl a obecenstvo v sdle propukd v smich. Jakmile pisaf uvidi tento
napis, zahanbené utikd z tane¢niho sélu.

Paty obraz se odehrava v malém salonku, kde se zahanbeny pisar setkd se sig-
norinou Gioventu, kterd mu na otazku kdo jsi, odpovida: ,Jsem tva mladost.” Po
tom, co mladost pisari ukdZe jeho détstvi, mladi, jino$stvi i prvni lasku a Zivot
v kancelari, ho navzdy opousti. Pisar nechce ztratit mladost a marné se ji po-
kousi chytit. V Sestém obraze ji pisaf dostihne a s radosti se s ni da do tance.
Z kruhu tancicich vystoupi Smrt, pod tiZi jejiho pohledu pisar umira.

V sedmém obraze za ¢asného rdna pred obchodem Sonnenstrahl opozdili kum-
pani nalézaji leziciho pisare. Marné se ho pokouseji vzbudit, protoze je mrtev.
Za scénou zni hvizdot karnevalové pisné. Maskarni rej a hon za ztracenym mla-
dim byl pouhy blouznivy sen pisare. VSechny predstavy vychdzely z pisarova
Zivota.

(Novdk, Vitézslav: Signorina Gioventu - libreto.)

Ve velkém anonymnim mésté Zije pisar advokatni kancelare neurcitého véku.

Vede jednotvarny, neradostny zivot. Dnes vecer se citi mizern¢, a tak prosi svého
$éfa o uvolnéni. Jelikoz je pravé doba karnevalu, $éf pisafe mrzuté podezrivd, ze
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bldznit a tancovat se mu chce. Pisar ale vskutku vypada zle, a tak $éf nakonec
povoli. Na ulici je v§ude tanec, veseli, Sprym... Pisar jako ve snu se ocitne pred
kramem s maskarnimi kostymy a posléze i uvnitt. Vybira si kostym Hélia - kréle
slunce a je vmanipulovdn do drydc¢nické reklamy firmy Sonnenstrahl, coz kdyz
prokoukne, zahanben prchd posmé$nym pozndmkdm. Uchyli se do odlehlého
palmového salonku s trudnymi myslenkami, Ze pro ného neni v Zivoté zdbavy
a radosti. V tom se s vrcholu palmy snesla nddhernd divka. ,Kdo jsi?* pta se
prekvapeny pisar. ,Jsem Signorina Gioventu - tvoje mladost, kterou jsi tak zdhy
opustil. Co jsi délal cely ten ¢as?” - ,Doba hravého mladi rychle minula. Pak pri-
$la skola, dlouhd 1éta uceni, pak trochu ldsky - a nyni sedim a pi$u v advokatni
kancelari.“ - ,Nyni té jiz navidy opoustim,” pravi divka a odtandi. Ztratit na-
vzdy svou mladost je hrozné pomysleni, a tak se pisar snazi divky jesté naposled
zmocnit. Unikd mu tu sem, tu tam... Konec¢né ji dostihl a pustil se s ni v Sileny
rej... Rano veseli kumpani nasli pisare pred kramem Sonnenstrahlovym mrtvé-
ho - v noci zemfrel v prudké horecce.
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Priloha é. 11

Libreto baletu Cert na vsi

Balet Cert na vsi obsahuje tfi jedndni, které se sklddaji z osmi obrazii. Pohddkové
libreto vzniklo podle lidové povésti o chlapci, ktery upsal svou dusi ¢ertu.

Prvni obraz ,Na jarni louce” se odehrava na louce, kde se denné schézi a tandi
dva mladi lidé z vesnice, Mirko a Jela.

V druhém obrazu ,Dablovy ruce” zdpasi dabel s Mirkovym svédomim o jeho
milujici srdce.

Treti obraz nese nazev ,Na podzimni louce”. V pribéhu tohoto obrazu ¢eka Jela
marné na svého milého. Ostatni divky se ji sméji, Ze cekd na Mirka, ale Jela nevéri
v Mirkovu nevéru. Po odchodu divek vyjadfuje Jela svym tancem touhu a nadéji,
ale znenadéni uvidi Mirka obklopeného dvéma dévcaty. Dablovi se podarilo uchy-
tit Mirkovo milujici srdce do svych rukou.

Ve ¢tvrtém obrazu ,Na pouti” je débel prevledeny za kramare a likd cetkami
a loutkami do svého kramu dalsi obéti. Jeho hlavnim cilem je Mirko, protoze
ho chce ovladat celého. Dabel naldka lehkomyslného Mirka na zlaty pés, ktery
mu upevni kolem pasu. Kvili kouzlu zlatého pasu se Mirko stava bezmocnou
loutkou pekelnika. Dabel tento spéch oslavuje démonickym tancem, kterym
strhdva do tance i okolni lid. Jela prichazi pozdé.

Patym obrazem je Hospoda ,U ddblova mostu“, kde dabel uci Mirka pit vino,
poznat hospodu a Zeny. Mirkovo svédomi odoldvd. Proto na pomoc dabel zavola
svou druzku, ktera Mirka lapi. Sesty obraz ma nazev ,V pekle”, kde Mirko propadl
panice a strachu, Ze je nadobro lapen. Opét se objevuje postava jeho svédomi
a nabdda ho, aby unikl. Mezitim dédbel oslavuje tancem s pekelniky vitézstvi
nad clovékem. Mirko uposlechl své svédomi, zbavuje se zlatého pasu a pomoci
dablova plasté prcha z pekla.

Sedmy obraz mé ndzev ,Namluvy*, kde se snazi dohazova¢, matka a stryc pro-
vdat opusténou Jelu za bohatého ndpadnika. Smutnou Jelu premlouva ke snat-
ku i otec ndpadnika, vesnické kmotry, sousedka a dal$i. Nakonec je jeji paze
vloZena do ruky Zenicha.

Osmy obraz nese nazev ,Svatba“. Mirko utikd z pekla, ale dabel je mu v patéch.
Jakmile Mirko uvidi boZi muka, schova se za né. Bozi muka se nachdzi v blizkos-
ti kostela, kde se chysta svatba. Mirko je prekvapen, kdyz vidi jeho Jelu oblece-
nou ve svatebnim s Zenichem prichdzet ke kostelu. Mirko vyskoci a vtrhne mezi
svatebni par, plast odhodi na posvécend bozi muka. Débel radéji strachy utece.
Vse konc¢i dobre, milenci jsou opét spolu.

(Mlakarovi, Pia a Pino: Cert na vsi - libreto.)
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Priloha €. 12

Libreto baletu Krdl Ldavra

Balet Krdl Ldvra se skldda z prologu, tri kratkych déjstvi a epilogu. Kazdé dé¢jstvi
ma dva obrazy, celkem se balet skladd z Sesti obraza.

Balet zacind prologem se stinohrou, vypravé¢ vypravi o kraji a ndsledné Sasek
s kytarou popisuje irského kréle a jeho $patnou vlastnost. Tento krdl si nechdvé
v dobé Letnic ostrihat vlasy a pokazdé popravi holice. Jednou prijde rada i na
holi¢e Kukulina, ktery kvili tomu, Ze pozna krédlovo tajemstvi, ma byt také po-
praven. Prvni déjstvi se odehrdvé na ndmésti sidelniho mésta krale Lavry.
Druhé déjstvi zahajuje opét vypravéc. Kukulina od popravy zachrdni jeho matka,
ktera krdle obmék¢ila. Kukulin se v§ak musi zavazat prisahou mlceni a stava se
krilovym dvornim holi¢em. Ve tfetim obraze druhého déjstvi, v Kukulinové dvor-
nim byté, se Kukulin trapi prisahou ml¢eni. Matka mu poradi, aby zasel do lesa ke
kouzelnikovi pro radu. Kouzelnik mu radj, at to, co ho tizi, naseptd do staré duté
vrby. Ctvrty obraz nds dovede ke kouzelnikovi, ktery hosti nejvétsiho kouzelnika
z kouzelniki Merlina. Vétrnice, vodnik, vily, rusalky a dalsi se shromazdi pred
domem kouzelnika, aby vidéli, jak Merlin ¢aruje. Na radu kouzelnika prozrazu-
je Kukulin své tajemstvi viklovské vrbé. Treti déjstvi zac¢inajici patym obrazem
se odehravd opét u viklovské vrby. Merlin se lou¢i s kouzelnikem a ostatnimi
a odchazi pry¢. Mezitim Sumafi tdhnou k balu a prochdzeji kolem vrby, do které
Kukulin na3eptal své tajemstvi. Jeden ze Sumard, Cervicek, cestou ztratil kolicek
k base. Jakmile uvidél viklovskou vrbu, ihned si z ni koli¢ek vyrezal.

sini se kond kralovsky bal, kterého se icastni mnoho poddanych, hosti z exo-
tickych krajii, ¢eSti Sumatii v Cele s Cervickovou basou. Jakmile za¢nou hrit,
basa prozradi pred vSemi tajemstvi o krdlovych usich. Nastésti komornik krali
poradi, aby osli usi priznal a pochlubil se jimi. VSe kon¢i dobre, Kukulin se Zeni
se svou milou.

([b. a.]: Krél Lévra - libreto.)
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Priloha é. 13
Slovanské tance

15. srpna 1940, Zimni stadion v Praze, dirigent: Vaclav Talich, choreografie:
Joe Jencik

Tanec C dur, v poradi prvni, furiant, vytvoril jsem jako sborovy div¢i tanec se
s6lovou muzskou figurou uprostted. Cisté folklorové zalezitost.

Tanec ¢ moll, v poradi druhy, je vlastné jihoslovanské kolo, v nasem pripadé byl
proveden, abych tak fekl zéestéle, tak jakoby nasinci nékde na jihu tanec vidéli
a doma jej zavadéli ve svém severském pojeti...

Tanec D dur, v poradi treti, val¢ik, podle ndzoru prof. Talicha je tanec tragicky:
marnd je ldska, marné doufani v opétné sbliZeni. Vytvoril jsme sélovy tanec
milostného péru, ktery je doprovazen zvlasté ve fortissimech souborem jinych
pard. Koncilo to neutrdlni figurou, kterd napovidala zrovna tak novy zacatek
jako dalsi konec: neusmireni.

Tanec F dur, v poradi ¢tvrty, sousedska, jsem provedl velmi jednoduse, lidové, asi
tak, jak by se sdé€loval tradici dédiny a ne zasahem tane¢niho mistra.

Tanec A dur, péty, polka, tancil se figura¢nimi prikrasami geometrickymi, a to
vzhledem k délce tance a jeho opakovanym motiviim: figury slouzily jako va-
rianty zakladniho kroku polkového.

Tanec As dur, Sesty, sko¢nd, jeden z nejpopularnéjSich Slovanskych tanc, byl za-
hdjen tancem ¢tyr pard, které postupné k sob¢ lakaly pary dalsi a dalsi. Priznac-
né Ctyri ostré ¢tvrtky skocné byly v tomto pripadé zdtraznovany podupy a tles-
kdnim, aby rozdil mezi polkou elegantni a vznosnou a polkou hrubsi, skdkavou,
jakou je sko¢nd, byl ndlezité vyznacen.

Tanec ¢ moll, sedmy, také sko¢nd, byl proveden na podkladé pisniového motivu
tance ,Tetka, kam jdete”. Tetku, kterd si nemohla vybrat z fady venkovskych
hocht, predstavovala sélovéa tanecnice. Tanecnici se ji vemlouvali a ostatni ta-
necnice vysmivaly.

Tanec g moll, osmy, nejpopuldrnéjsi ze viech Dvordkovych tancd, a nejkrasnéjsi
pohybti a figur leZelo v nohdch tanec¢nikd, kdezto element Zensky tu zastupovaly
pohyby resignacni a pasivni. — Tanec svou povahou vyborné koncil celé poradi
tanct.
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Priloha ¢. 14

Libreto baletu Krysar

1. obraz

Stredoveéké mésto v noci, jen na radnici sviti jediné okno. Krysar v Satech potul-
ného zpévaka nahlizi do oken. KdyzZ zahlédne osvétlené okno, sejme z ramene
mandolinu a zahraje. V okné se na chvili objevi Divka, dcera Starosty, kterd
zvédavé vybéhne pred radnici. Kdyz zahlédne cizince, chce utéct, ale zdroven ji
k nezndmému cosi pritahuje. Krysar se divce ukldni a po chvili svymi zdbavnymi
kousky Div¢inu ostychavost rozptyli. Okouzli divku tak, Ze se s nim dé do tance.
Tanec prerusi rdna za scénou. Z domu vybihaji mysky, kazdd s jinou koristi.
Rozespali méstané je bez tspéchu pronasleduji. Divka se vraci domt a Krysar
se bavi nezvyklou podivanou. Velka honicka kondi, mé$tané ustvani marnym
bojem klesaji na schody a prahy. MysSky mizi, rozedniva se.

Prichdzeji méstanky a Zalostné narikaji nad Skodami, které mysi zpusobily.
Vsichni jsou poboureni a hrnou se k radnici. Starosta se rozzlobenych mésta-
nu boji a tak, sotva se objevil ve dverich, hned zase zmizel. Dav se chce za nim
rozbéhnout, ale do dveri vstoupi Starostova libeznd dcera. Napjata ndlada ndhle
mizi, kdyZ Divka za¢ne tancit a zndzornovat méstany, jak honi mysi.

Starosta, ktery vidi, Ze nebezpeci jiz pominulo, sestoupi k méstaniim a trepe
méScem zlataku. Jakmile lidé zaslechnou cinkot penéz, sebéhnou se ke Starosto-
vi a jako fascinovani vztahuji ruce k méSci. Starosta zjedna klid a sdéluje, ze zla-
tdky mésto velkomysIné vénuje tomu, kdo je osvobodi od mysi. Ackoli Starosta
slavnostné prisahd, Ze svému slibu dostoji, nikdo se nehldsi. Rozpaky méstant
jsou tisnivé a trapné. Starosta doufd, Ze se nékdo prihlasi a tak navic slibuje
zachranci i svou dceru. Sotva to dorekne, objevi se Krysar. Podivné kouzlo, kte-
rému v noci podlehla Starostova dcera, se nyni zmocnuje vech.

Kdyz Krysar vstoupi na schody radnice, vezme pistalu a hraje. Odevsad zacnou
vykukovat mysi. Krysar hraje ddl a ze vSech stran se k nému zacinaji hrnout
mysi. StrdZnici oteviou branu a mysi v Cele s Krysarem odchdzeji z mésta. Més-
tané i starosta se daji radosti do tance.

2. obraz

Na scéné je zavés, ktery zndzornuje plynouci vodu. Krysar ukazuje mysim, Ze
tudy vede cesta do slibovaného réje. Krysar spusti divokou melodii, pri které se
mysi vrhaji do vin.

Mezitim ddvé starosta rozkaz, aby strdznici zavreli branu a za Zadnou cenu
Krysare nepoustéli do mésta. Métané jdsaji, Ze cizinec nedostane slibené zlato.
Jejich radost prerusi zndmy zvuk Krysarovy pistalky. Starosta se s nékterymi
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méStany posmiva Krysari, ktery udivené stane pred zavienymi vraty. Krysar se
ukloni a tancem i pantomimou ukazuje, jak se mysi utopily. Mé&tané, stojici na
cimburi, se daji do smichu a Starosta ldkavé potrdsd méScem penéz. Krysar se
marné snazi na méec doskocit. Tak tedy zZdda druhou pulku slibu - Starostovu
dceru. Odpovédi je mu vysméch, ktery vrcholi tim, Ze po ném méstané hazeji
v$im, co maji po ruce.

Krysar je zachvdcen vztekem i bolesti nad nevdékem méstant a prisahd jim
krutou pomstu. Kdyz se setmi, Krysar zacne opét hrat na svou pistalu. Méstant
se zmocnuje neklid, kdyz zpozoruji, Ze se zamcend vrata chvéji ve verejich, az
se nahle sama od sebe oteviou. Z brany jako omdmena vyjde Starostova dcera.
Jakmile zahlédne Krysare, rozebéhne se k nému. Rozzureny Starosta vybéhne
z brany, aby svou neposlusnou dceru potrestal, ale déti, které se houfné hrnou
z brany, obklopi Divku i Krysare a radostné se kolem nich roztandi.

Krysar se nahle obrati ke skale a signalem na pistalu ji dd povel, aby se otevrela.
Skala se pomalu otevie a osvétli se magickym svétlem, takze vypada jako vchod
do jiného svéta.

Déti jsou posedlé zvédavosti a jdou za Krysafem do jeskyné. Starosta a méstané
z hriizou pozoruji, jak cely privod, s Krysarem a Starostovou dcerou v cele,
mizi ve skale. Po té, co zmizi posledni dit¢, vSichni pribihaji k jeskyni, ale nikdo
nema odvahu vstoupit dovnitf. Nez se straznici odhodlaji jit do jeskyné, skala se
pomalu zavre.

Dav hledd vinika a vrhd se na Starostu. Vypukne velika rvacka, kde se pere kazdy
s kazdym.

(Zdroj: www.balet.netstranky.cz.)
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Priloha €. 15

Dopis Joe Jencika reditelstvi Narodniho divadla s datem 21. rijna 1943
Strojopis. Archiv ND.

Podepsany baletni mistr a choreograf Nérodniho divadla v Praze dovoluje si
ozndmiti toto:

Elévka Fenclova, ktera se svého Casu z Cista jasna a bez mého védomi a za zfej-
mych priznakt ochrany pi Zabylové, objevila v souboru baletu Nérodniho di-
vadla, chova se od jisté doby zptisobem, ktery netoliko odporuje zdsaddm pri-
mitivniho slu§ného chovani, ale které dokonce ohrozuje konvencni disciplinu
souboru, a dokonce samé studium mné svérenych dél. Tak na priklad rusi hla-
sitou zdbavou s pi Zabylovou zkousku a svym jecivym hlasem prehlusuje kla-
virni doprovod. Nebo prosté ze zkousky utece do zavodni jidelny a tam pri pivé
a cigareté vyckava zdvérecné hodiny, ackoli ji je pridélena tanec¢ni role. Kromé
toho jsem zjistil, Ze se doty¢nd mimo divadlo o mné vyjadruje neSetrné a ze mé
prohlasuje za neumélce a divadelniho samozvance.

V utery 19. fijna t. r. se pak prihodilo toto: na mou vyzvu ,kamenovani‘ na-
stoupil do prislusné skupiny tak oznacené tanec¢ni scény v Donu Giovannim
cely tane¢ni soubor a s nim i zarazend elévka Fenclova. Vsiml jsem si, Ze v tom
okamziku Fenclové rychle uchopila z lavice jablko, zacala je jisti a majic plnd
Usta, postavila se na vykdzané misto. Tvaril jsem se, Ze to nevidim a dal jsem
povel k tanci. Fenclova béhem ndsledujici produkce neprestala Zvykati a v ruce
stale drzela jablko, ackoli ve scéné , kamenovani” je obou volnych rukou potiebi
a jinak nelze meloplastické pohyby provésti. Predstiral jsem, Ze to nevidim. Kdyz
vSak Fenclové majic za to, Ze nic nepozoruji, drze se otocila zddy k proponova-
nému hledisti a smérem k pi Zabylové, ktera vzadu v séle cvicila a kterd se méla
podle v3eho ,baviti“ rukou, v niZ stdle jesté svirala jablko, parodovala svéreny ji
pohybovy tkol. Rozlicen touto jedinecnou opovézlivosti zastavil jsem zkousku,
Fenclovou vykdzal ze sdlu a zakdzal ji pristup do mych zkousek a vynadal ji
,divadelnich hajzli“.

Po prvé za 12 let své spoluprace na Ndrodnim divadle jsem pouzil nadavky.
Byl jsem krajné rozhorcen a bez sebe vztekem nad nestoudnosti dévcete, které
sice rddo pouziva ochrany Narodniho divadla, ale jiz beze vSeho studu chova se
(s) prosté (s dopsano tuzkou) i pfi studiu tak zdvazného dila, jako je Mozarttv
Don Giovanni. A tu si dovoluji zdtirazniti, Ze naddvku ,divadelni hajzl“, adreso-
vanou elévce Fenclové nikdy neodvoldm, eventuelné ani ne pred soudem, a 7e
rad¢ji odpykdm pochybny trest, nez abych zménil své stanovisko, v tom pripadé
stanovisko kritického umélce a pedagoga. Neupustim od této nadavky uz také
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z toho prostého divodu, Ze zndm radu krasnych a technicky znacné vyspélych
tanecnic, které neochranuje Narodni divadlo a které musi pracovati v tovarnach,
ackoli ty by pravé rady a se zanicenim slouzily ¢eskému divadelnimu uméni.
Vykédzénim Fenclové nebyla viak aféra skoncena. V sdle pritomna pi Zabylova
zamérné prerusila zkousku a zlostnym pokrikem vyzyvala baletni soubor, aby si
mé chovani nedal libit, Stvavym zptisobem apelovala na jeho distojnost, a kficic
radila mu hned co a jak ma podniknout. Kdyz jsem se snazil pi Zabylovou uvésti
na pravou miru jejich prav, osopila se na mne, Ze nic neumim, Ze nejsem umélec
hodny Ndrodniho divadla, Ze se tohoto divadla drZim zuby nehty, a Ze mam vi-
bec $patnou minulost. Toto posledni mne privedlo do rovnovéhy: prohlasil jsem
prosté, Ze si oba své minulosti vyridime, jakmile nastanou normdlni poméry.
Tim jsem trapnou a pro mne nejvys pokorujici scénu ukoncil.

Prosim, aby vazené reditelstvi Narodniho divadla vyvedlo z tohoto uddni krajni
dtsledky. Pri tom slavnostné prohlasuji, Ze nemdm vibec zajmu na tom, kdo
a jak se jmenuje, nebo pochézi-li z té ¢i oné Skoly. Za celych 12 let vic nez prak-
ticky dokazuji, Ze je mné svrchované jedno, zda ta ¢i ona tanec¢nice nabyla svych
tanecnich védomosti a techniky ve 3kole pi Nikolské, Zabylové, sl. Stépankové
nebo koho. Ale za to prisné dbam, aby se slouzilo dilu a tstavu. Ted mné dosla
trpélivost: netoliko je ted marena ma vlastni prace, studium zdrzovéno a tvorivy
proces nicen, ale jsem dokonce verejné pred podrizenym apardtem ostouzen,
nivelizovdn a je mi predstirdna jakdsi Cerna minulost. Tady nékde kondi prestiz
Narodniho divadla a tady nékde prestava ochrana cti ¢eského tane¢niho umélce,
v mém pripadé dokonce uzndvané autority ceského tane¢niho uméni.

Z4adam proto véazené reditelstvi Narodniho divadla, aby mi svou autoritou zajis-
tilo pri zkouskach naprosty klid, a aby mné pridélovalo jen ty tanecnice, které
hodlaji slouzit uméni, a nikoli osobdm. Prosim, aby mné byla zarucena ochrana
pred rozkladnymi Zivly druhu pi Zabylové a elévky Fenclové, jinak nejsem s to
zévazna dila, kterd mné obvykle svéruje uméleckd sprava opery pripraviti tak,
jak je hodno Narodniho divadla.

Dovoluiji si jesté upozorniti, Ze Gtok na mou Cest, pokud se mé minulosti tyce,
nepovazuji za divadelni zdleZitost, a Ze to tu aféru svéruji cestnému vyboru Klu-
bu s6listti Narodniho divadla, aby mi byla poskytnuta satisfakce. Vyboru klubu
s6listt Ndrodniho divadla soucasné odevzddn opis tohoto dopisu.

S projevem ucty Joe Jencik
¢. jednaci 2453

V zéhlavi dopisu pripsano perem: Zélezitost byla vyrizena dstné. Ad Acta.
18. I1. 1944, nésleduje necitelny podpis... Rampani(?).
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Pfiloha ¢. 16
Jencikovy choreografie v Méstském divadle na Kralovskych Vinohradech
m = mé&stské divadlo, k = komorni

1913
Kouzlo kvétin
libreto J. Jencik, choreografie a rezie Jaroslav Hausler

1935

Moliere — Mé&stdk slechticem (m)

rezie Bohus Stejskal, hudba Fr. Bartos, vyprava Josef Wenig

4. ledna (12krat)

Aristofanes - Lysistrata

uprava + rezie Jan Bor, vyprava Josef Wenig, hudba Miroslav Ponc

14. Cervna

Jitikovo vidéni (m) - dle bachorky se zpévy a tanci od J. K. Tyla

rezie FrantiSek Salzer, vyprava Josef Kysela, hudba Miroslav Ponc, choreografie J. J.
4. zari (12krat)

Paul Claudel - Proteus (k)

rezie Fr. Salzer, vyprava Fr. Zelenka, hudba H. Siiskind, choreografie J. J.
1. Fijna (6krat)

1. hra literarniho cyklu

W. Shakespeare - Timon athénsky (m)

rezie B. Stejskal, vyprava J. Wenig, hudba Jar. Jezek, choreografie J. J.

1936

18. ledna (9krat)

André Obey - Archa Noemova (k)

rezie a scéna Gabriel Hart, vytvarna spoluprace M. Maresovd, hudba M. Ponc,
choreografie J. J.

28. ledna (9krat, m 7krat)

Fr. Zavtel - Jan Zizka z Trocnova, Jan Hus (m)

rezie Fr. Salzer, vyprava Vlastislav Hofman, hudba M. Ponc, choreografie J. J.
12. inora

4. hra literarniho cyklu

Vitézslav Nezval - Novy Figaro (na ndméty Beaumarchaise: Figarova svatba; k)
rezie B. Stejskal, vyprava Fr. Zelenka, hudba H. W. Siiskind, tane¢ni tcast J. J.
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21. dubna
6. hra literdrniho cyklu

0d roku 1937 pohybové spolupracuji ve vinohradském divadle Sasa Machov
a Jozka Sar3eova.
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Pfiloha é. 17
Choreografie Joe Jencika v Narodnim divadle - opera, ¢inohra, balet

sezona 1924/1925

e ¢inohra

Eugene O'Neill - Cisar Jones

rezie Karel Dostal, vyprava Vlastislav Hofman, hudba Emil FrantiSek Burian,
choreografie a tanec]. J.

Stavovské divadlo 18. kvétna 1924-29. kvétna 1925 (4krat)

(uvddéno s: O'Neill: V ponorkovém pdsmu, pod spol. nazvem Vecer O'Neilla)

sezona 1926/1927

Ben Johnson - M(cenlivd Zena

reZie Milan Svoboda, vyprava Josef Capek, hudba Pavel Dédecek,
dirigent Josef Lupinek, pohybovd spoluprace J. J.

Stavovské divadlo 10. kvétna-29. kvétna 1927 (7krat)

sezona 1930/1931

Julius Zeyer - Radiz a Mahulena

rezie Vojta Novak, vyprava Vrat. Hugo Brunner, hudba Josef Suk, dirigent
Otakar Ostrcil, pohybova spoluprace ?, pozdéji J. J.

nové ND 7. tinora 1931-4. ledna 1934 (14krat)

- je mozné, Ze tvorbu choreografie prejal az v pozdéjsich letech

sezona 1931/1932
- za pusobeni J. Hladika

George Bernard Shaw - Zpét k Metuzalému

reZie Karel Dostal, vyprava Vlastislav Hofman, hudba Miroslav Ponc, pohybové
spoluprdce J. J.

ND 9. tinora-22. brezna 1932 (8krat)

Karel a Josef Capkové - Ze Zivota hmyzu

rezie Karel Hugo Hilar, vyprava K. H. Hilar a Josef Capek, hudba Miroslav Ponc,
pohybova spolupréce J. J.

nové nastudovano ND 28. kvétna-10. zari 1932 (13krat)
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e Opera

Gioacchino Rossini - Popelka

dirigent Bohumir Brzobohaty, rezie Josef Munclinger, vyprava Frantisek
Muzika, choreografie J. J.

ND 27. inora-11. ¢ervna 1932 (13krat)

Léo Delibes — Lakmé

dirigent Josef Winkler, reZie Ferdinand Pujman, vyprava Josef Matéj Gottlieb,
choreografie J. J.

nové studovino ND 20. dubna 1932-7. listopadu 1933 (15krat)

Jaroslav Vrchlicky, Zdenék Fibich - Smrt Hippodamie

dirigent Otakar Ostr¢il, rezie Ferdinand Pujman, vyprava Vlastislav Hofman,
choreografie J. J.

nové studovano ND 7. kvétna 1932-27. tinora 1933 (8krat)

e balet

Florent Schmitt - Uspavac

tprava libreta (dle Andersena) J. J., choreografie + rezie J. J., dirigent Frantisek
Skvor, vyprava a kostymy F. Zelenka

ND 30. ¢ervna-30. fijna 1932 (10krat; davano spolu s Myrthé - choreografie

J. Nikolskd, Mozart - Verbovdni - choreografie J. Hladik)

sezona 1932/1933

e ¢inohra

Carlo Goldoni, Adolf Hoffmeister - Zpivajici Bendtky

reZie Karel Dostal, vyprava A. Hoffmeister, hudba Jaroslav Jezek, pohybova
spoluprdce J. J.

Stavovské divadlo 1. fijna-3. prosince 1932 (17krét)

e opera
Karol Szymanovski - Krdl Roger

dirigent Otakar Ostr¢il, rezie J. Munclinger, vyprava Véclav Pavlik,
choreografie J. J.

ND 21. fijna-15. prosince 1932 (6krét)

Emil Némecek - Rajskd zabrada

dirigent O. Ostr¢il, rezie J. Munclinger, vyprava V. Pavlik, choreografie J. J.
poprvé ND 27. ledna-25. tinora 1933 (3krat)
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Jaromir Weinberger - Svanda duddk

libreto Milos Kares (dle J. K. Tyla), tiprava Max Brod, dirigent Jos. Winkler,
rezie Ferdinand Pujman, vyprava Alexandr Vladimir Hrska, choreografie J. J.
nové studovdno Stavovské divadlo 20. Gnora-9. fijna 1933 (8krat)

Rudolf Karel - Smrt kmotricka

libreto Stanislav Lom, dirigent O. Ostr¢il, rezie Vojta Novdk, vyprava V. Novak
a Zden¢k Kratochvil, choreografie J. J.

ND 31. brezna 1933-15. brezna 1934 (15krat)

Jules Massenet - Don Quijote

libreto Henri Cain, dirigent Milan Zuna, rezie Hanus Thein, vyprava J. M. Gott-
lieb, choreografie J. J.

Stavovské divadlo 1. ¢ervna 1933-1. inora 1936 (23krat)

sezona 1933/1934

- mensi prace v ¢inohrdch - Jenc¢ik neni zminén na cedulich

Jaroslav Vrchlicky - Soud ldsky, rezie K. H. Hilar, vyprava K. H. Hilar a Vrat.
Hofman

nové ND 12. dnora-19. listopadu 1933 (12krét)

Friedrich Schiller - Valdstejn, reZie Karel Dostal, vyprava V. Hofman,
H. M. Ponc
nové ND 12. fijna 1933-25. dnora 1934 (13krat)

Vilém Werner - Medvédi tanec, rezie Milan Svoboda, vyprava V. Gottlieb
poprvé Stavovské divadlo 27. ledna-25. kvétna 1934 (19krat)

¢ ¢inohra

Miguel Cervantes y Saavedra, Boris Vulfovi¢ Zon - Rytit' smutné postavy

rezie Karel Dostal, vyprava Véclav Gottlieb, hudba Alex. Podasevsky, pohybova
spoluprdce J. J.

ND 1. tinora-17. Gnora 1934 (5krét)

Marcel Achard - Migo z Montparnassu

reZie Jifi Frejka, vyprava J. M. Gottlieb, hudba Alexandr Podasevsky, pohybova
spoluprdce J. J.

Stavovské divadlo 25. dubna-16. kvétna 1934 (10krat)
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e Opera

Jaroslav Kricka - Strasidlo v zdmku aneb Tézko se dnes duchim strasi

libreto J. L. Budin (Jan Léwenbach; dle O. Wilda), tiprava Max Brod, dirigent
Milan Zuna, rezie Hanus Thein, vyprava Fr. Zelenka, choreografie J. J.
Stavovské divadlo 10. fijna—4. listopadu 1933 (7krat)

Camille Saint-Saéns — Samson a Dalila

dirigent Milan Zuna, rezie J. Munclinger, vyprava J. M. Gottlieb,
choreografie J. J.

ND 11. listopadu 1933-4. bezna 1934 (9krét)

Gioacchino Rossini - Italka v Alziru
dirigent Josef Charvat, rezie Hanu$ Thein, vyprava J. M. Gottlieb, choreografie J. J.
Stavovské divadlo 31. prosince 1933-12. tinora 1935 (14krét)

Julius Zeyer, Josef Suk - Pod jabloni
dirigent O. Ostril, reZie Ferdinand Pujman, vyprava Frant. Kysela, choreografie J. J.
nové nastudovano ND 31. ledna 1934-8. zari 1935 (7krat)

Karel Héba - Jdnosik

libreto Ant. Klastersky, dirigent O. Ostr¢il, rezie F. Pujman, vyprava Vlast. Hof-
man, choreografie J. J.

poprvé ND 23. tinora-28. kvétna 1934 (6krat)

Bedrich Smetana - Prodand nevésta
dirigent O. Ostr¢il, rezie F. Pujman, vyprava F. Kysela, choreografie J. J.
nové studovano ND 8. kvétna 1934-13. zari 1936 (71krat)

e balet

Bohuslav Martinti - Spalicek

libreto Bohuslav Martind, choreografie + rezie J. J., dirigent J. Charvat, vyprava
Josef M. Gottlieb

poprvé ND 19. zari 1933-12. kvétna 1934 (14krdt)

sezona 1934/1935
- primabalerina: J. Nikolska, J. J. nic
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sezona 1935/1936

e ¢inohra

George Simon Kaufman, Moss Hart - Vesele se tocime dokola

reZie Karel Dostal, vyprava V. Hofman, hudba Rudolf Maria Mandée, pohybova
spoluprace J. J.

Stavovské divadlo 8. kvétna-19. zari 1936 (27krat)

e opera
G. Verdi - Otello

dirigent Milan Zuna, rezie Josef Turnau, pozdéji reZisérsky dozor F. Pujman,
vyprava J. M. Gottlieb, choreografie ?, pozdéji J. J.

nove¢ nastudovano ND 19. zari 1935-24. kvétna 1942 (20krat)

Léo Delibes - Lakmé
dirigent Milan Zuna, rezie F. Pujman, vyprava J. M. Gottlieb, choreografie J. J.
nové studovano ND 15. ledna-4. prosince 1936 (9krat)

Bohuslav Martina - Hry o Marii

dirigent Josef Charvat, rezie Josef Munclinger, vyprava Frant. Muzika,
choreografie J. J.

ND 7. tinora-15. dubna 1936

Josef Bohuslav Foerster - Bloud

dirigent Otokar Jeremids j. h., rezie Ferd. Pujman, vyprava Fr. Kysela, choreo-
grafie J. J.

poprvé ND 28. tinora-23. dubna 1936 (6krét)

Arrigo Boito - Mefistofeles

dirigent Michal Steiman j. h., rezie Josef Turnau, vyprava Vlastislav Hofman,
choreografie J. J.

nové nastudovano ND 5. kvétna-20. listopadu 1936

Antonin Dvorak - Rusalka

dirigent Vaclav Talich, rezie Hanus Thein, vyprava Vlast. Hofman,
choreografie J. J.

nové studovano ND 19. ¢ervna 1936-26. biezna 1944 (136krat)
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sezona 1936/1937
- J. Jencik spolu s J. Nikolskou baletni mistr a choreograf

e ¢inohra

Sinclair Lewis, Sidney Howard - Tovdrnik Dodsworth

rezie Vojta Novak, vyprava Ant. Heythum, pohybova spoluprace J. J.
Stavovské divadlo 7. prosince-28. prosince 1936 (12krat)

S. J. Hsiung (Xiong Shi-yi) - Pani studdnka

reZie Jifi Frejka, vyprava Jifi Frejka + Fr. Trostler, hudba Jar. Jezek, dirigent
Alex. Podasevsky, pohybova spolupréce J. J.

Stavovské divadlo 9. dubna-13. z4ri 1937 (15krat)

e opera
B. Smetana - Prodand nevésta

dirigent V. Talich, rezie Hanu$ Thein, vyprava + kostymy Josef Lada,
choreografie J. J.

nové ND 24. fijna 1936-4. fijna 1938 (83krat)

W. A. Mozart - Divadelni reditel

dirigent V. Talich, rezie Jifi Frejka, vyprava Otakar Mrkvicka, choreografie J. J.

nové Stavovské divadlo 9. ledna 1937-19. ledna 1937 (vecer s ndzvem Mozart

ve Stavovském divadle; spolu s baletem Malickosti + koncertni provedeni Symfo-
nie D dur bez menuetu)

Jacques Ibert - Angelika
dirigent Milan Zuna, rezie J. Munclinger, vyprava Fr. Muzika, choreografie J. J.
ND 13. ledna—4. brezna 1937 (7krat; s Pucciniho Gianni Schicchi)

Petr Ilji¢ Cajkovskij - Eugen Onégin

dirigent M. Zuna, rezie Hanus Thein, vyprava Mstislav Valerianovi¢ DobuzZin-
skij, choreografie J. J.

nové ND 10. tinora 1937-27. dubna 1941 (35krat)

Karel Boleslav Jirak - Zena a biih

dirigent K. B. Jirdk, rezie F. Pujman, vyprava Jan Zrzavy, choreografie J. J.
ND 2. brezna-22. dubna 1937 (5krat)
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e balet

W. A. Mozart - Malickosti

libreto Vitézslav Nezval, choreografie J. J., rezie J. Frejka, dirigent V. Talich,
vyprava J. Frejka a Otokar Mrkvicka

Stavovské divadlo 9. ledna-19. ledna 1937 (4krat; vecer s nazvem Mozart ve
Stavovském divadle - spolu s baletem Malickosti + koncertni provedeni Symfonie
D dur bez menuetu)

Vitézslav Novak - Signorina Gioventu

choreografie + rezie J. J., dirigent Zden¢k Chalabala, vyprava Frant. Muzika
nové ND 20. brezna-27. dubna 1937 (6krat; spolu s V. Novdk - Nikotina, cho-
reografie J. Nikolskd)

sezona 1937/1938

e opera

Karel Kovarovic — Psoblavci

dirigent Josef Charvat, rezie Hanu$ Thein, vyprava Kamil Roskot, choreografie J. J.

nové ND 22. z4ri 1937-30. zari 1939 (22krét)

W. A. Mozart - Don Giovanni
dirigent Vaclav Talich, rezie Ludék Mandaus, vyprava Fr. Muzika, choreografie J. J.
nové Stavovské divadlo 25. fijna 1937-25. ¢ervna 1938 (22krét)

Boleslav Vomaécka - Vodnik

dirigent Zden¢k Chalabala, rezie Ludék Mandaus, vyprava + kostymy Cyril
Bouda, choreografie J. J.

poprvé ND 17. prosince 1937-8. kvétna 1938 (11krat)

Otto Nicolai - Veselé Zeny windsorské
dirigent Milan Zuna, rezie F. Pujman, vyprava Josef Capek, choreografie J. J.
nové ND 15. ledna-2. ¢ervna 1938 (10krat)

Bohuslav Martini - Julietta
libreto Georges Neveux, rezie Jindrich Honzl, vyprava Fr. Muzika, choreografie J. J.
poprvé ND 16. biezna-11. dubna 1938 (6krét)

B. Smetana - Libuse
dirigent V. Talich, rezie Ferdinand Pujman, vyprava Fr. Kysela, choreografie J. J.
nové ND 18. kvétna 1938-2. ¢ervna 1939 (15krat)
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e balet

Fran Lhotka - Cert na vsi

libreto Pia a Pino Mlakarovovi, choreografie + rezie J. J., dirigent Frant. Skvor,
vyprava Fr. Muzika

ND 22. ¢ervna-22. zari 1938 (5krat)

sezona 1938-1939

e opera

B. Smetana - Prodand nevésta

dirigent V. Talich, rezie H. Thein, pozdéji rezisérsky dozor F. Pujman, vyprava
Vincenc Benes, choreografie J. J.

nové ND 13. fijna 1938-19. prosince 1943 (47krat)

B. Smetana - Tajemstvi
dirigent V. Talich, rezie Ludék Mandaus, vyprava J. M. Gottlieb, choreografie J. J.
nové ND 1. listopadu 1938-19. prosince 1943 (47krat)

Jules Massenet — Manon
dirigent M. Zuna, rezie H. Thein, vyprava Véclav Gottlieb, choreografie J. J.
nové ND 19. ledna-25. Gnora 1939 (8krat)

Otakar Ostr¢il - Kundlovy oci

libreto K. Masek (dle Zeyera), dirigent Zdenék Chalabala, rezie F. Pujman,
vyprava Fr. Zelenka, choreografie J. J.

nové ND 2. -18. brezna 1939 (4krét)

Gioacchino Rossini - Italka v AlZiru

dirigent Josef Charvit, reZisér neuveden (Hanus Thein), vyprava J. M. Gottlieb,
choreografie J. J.

nové ND 10. bfezna-26. brezna 1939 (4krat)

W. A. Mozart - Kouzelnd flétna
dirigent V. Talich, rezie Ludék Mandaus, vyprava Fr. Muzika, choreografie J. J.
nové ND 10. kvétna 1939-15. tnora 1944 (30krat)

Antonin Dvorék - Cert a Kdca

dirigent Zdené¢k Chalabala, rezie Ales Podhorsky, vyprava Vaclav Gottlieb,
choreografie J. J.

nové ND 8. ¢ervna 1939-29. ledna 1940
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e balet

Claude Debussy - Hrackovd skritika

choreografie + rezie J. J., dirigent V. Talich, vyprava J. M. Gottlieb

nové Stavovské divadlo 8. inora-24. tnora 1939 (4krat; spolecné s koncertnim
provedenim Nokturna, operou Ztraceny syn - pod nazvem Vecer Clauda Debussyho)

sezona 1939/1940

¢ ¢inohra

W. Shakespeare - Mnoho povyku pro nic

rezie Ales Podhorsky, vyprava Karel Svolinsky, hudba Miroslav Ponc, pohybové
spolupréce J. J.

nové Prozatimni divadlo 26. dubna-28. srpna 1940 (22krét)

e opera

Bedrich Smetana - Dvé vdovy

dirigent V. Talich, rezie F. Pujman, vyprava Frant. Kysela, choreografie J. J.
nové ND 6. fijna 1939-1. ledna 1946 (51krat)

Giuseppe Verdi - Maskarnt ples
dirigent Josef Charvat, rezie L. Mandaus, vyprava J. M. Gottlieb, choreografie J. J.
nové Prozatimni divadlo 4. listopadu 1939-26. ¢ervna 1944 (27krat)

Christopher Willibald Gluck - Orfeus a Eurydika

dirigent V. Talich, rezie Karel Dostal, vyprava + kostymy Frant. Muzika, choreo-
grafie]. J.

nové ND 19. prosince 1939-13. ¢ervna 1944 (19krat)

Josef Bohuslav Foerster - Eva
dirigent V. Talich, reZie Ferdinand Pujman, vyprava J. M. Gottlieb, choreografie J. J.
nové ND 29. prosince 1939-16. brezna 1940 (6krat)

Antonin Dvorak - Jakobin
dirigent V. Talich, rezie Ales Podhorsky, vyprava Karel Svolinsky, choreografie J. J.
nové ND 20. brezna 1940-20. zati 1941 (22krat)

Jan Malat - Veselé ndmluvy

dirigent Rudolf Vasata, rezie Ludék Mandaus, vyprava Vaclav Gottlieb, choreo-
grafie J. J.

poprvé (celé dilo) - Prozatimni divadlo 27. ¢ervna-14. zari 1940 (7krét)
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o balet

Leos Janacek - Lasské tance

choreografie + rezie J. J., dirigent Fr. Skvor, vyprava Josef M. Gottlieb
ND 7. ¢ervna-30. prosince 1940 (6krat)

Jaroslav Kricka - Krdl Ldvra

libreto J. Kricka a J. J. (dle basné K. H. Borovského), choreografie + rezie J. J.,
dirigent Fr. Skvor, vyprava V. Gottlieb

poprvé ND 7. Cervna-30. prosince 1940 (6krat; spolu s Lasskymi tanci)

sezona 1940/1941
- Joe Jencik jiz jen jako stély host

o Cinohra

Pedro Calderén de la Barca - Ddma skritek

reZie Karel Dostal, vyprava Fr. Muzika, hudba Miroslav Ponc, pohybovi spolu-
praceJ. J.

ND 30. srpna 1940-12. ¢ervence 1942 (44krat)

Jaroslav Kvapil - Sirotek

reZie Vojta Novék, vyprava V. Gottlieb, hudba Otakar Ostr¢il, dirigent Fr. Skvor,
pohybova spoluprace J. J.

nové Prozatimni divadlo 14. prosince 1940-3. kvétna 1941 (9krét)

Carlo Goldoni, Milo$ Hlavka - Bendtskd maskardda
reZie J. Frejka, vyprava Jifi Trnka, hudba M. Ponc, pohybova spoluprace J. J.
poprvé Prozatimni divadlo 20. tinora 1941-26. srpna 1944 (46krét)

Ludwig Anzengruber - Z[¢é svédomi

rezie Ale§ Podhorsky, vyprava Vrat. Hofman, hudba M. Ponc, pohybova spolu-
prace]. J.

Prozatimni divadlo 5. bfezna-13. ¢ervna 1941 (10krat)

Julius Zeyer - Radiz a Mabulena

reZie Vojta Novdk, vyprava Vratislav Hugo Brunner, hudba Josef Suk, dirigent
V. Talich, pohybové spoluprace J. J.

nové ND 26. dubna-10. z&ri 1941 (10krét)
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e opera

Rudolf Karel - Smrt kmotricka

dirigent M. Zuna, rezie Vojta Novak, vyprava V. Novék a Zdenék Kratochvil,
choreografie J. J.

nové Prozatimni divadlo 4. fijna 1940-16. kvétna 1942 (12krat)

Vitézslav Novak - Lucerna (dle Jiraska)
dirigent Vaclav Talich, rezie Milan Svoboda, vyprava Cyril Bouda, choreografie J. J.
nové ND 31. fijna 1940-31. srpna 1941 (9krat)

Carl Maria von Weber - Carostrelec
dirigent Rudolf Vasata, rezie Karel Konstantin, vyprava V. Gottlieb, choreografie J. J.
nové ND 10. ledna 1941-18. ¢ervna 1944 (24krat)

Giuseppe Verdi - Rigoletto
dirigent Josef Charvdt, rezie F. Pujman, vyprava Jan Zrzavy, choreografie J. J.
nové 14. Gnora 1941-12. brezna 1944 (23krat)

Werner Egk - Peer Gynt

dirigent Werner Egk, rezie Karel Konstantin, vyprava Frank Schultes, choreo-
grafie].].

ND 12. ¢ervna-19. zari 1941 (9krat)

sezona 1941/1942

e ¢inohra

Titus Maccius Plautus - Lisdk Pseudolus

reZie Jifi Frejka, vyprava + kostymy J. Trnka, hudba M. Ponc, pohybova spolu-
préce J. J. a Dagmar Vondrova

Prozatimni divadlo 11. dubna 1942-25. dubna 1945 (27krat)

e opera
Antonin Dvorak - Sefma sedldk

dirigent Josef Charvat, rezie J. Munclinger, vyprava J. M. Gottlieb, pozdéji
V. Gottlieb, kostymy Fr. Kysela, choreografie J. J.

nové ND 13. zafi 1941-29. cervna 1947 (45krat)

Antonin Dvoréak — Armida

dirigent Vaclav Talich, rezie F. Pujman, vyprava Jan Zrzavy, choreografie J. J.
nové ND 22. listopadu 1941-30. dubna 1944 (14krét)
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FrantiSek Skroup - Kolumbus

dirigent Zden¢k Chalabala, rezie F. Pujman, vyprava Vlast. Hofman,
choreografie J. J.

nové ND 3. tnora-26. zaii 1942 (12krat)

sezona 1942/1943

e opera

Engelbert Humperdinck - Krdlovské déti

dirigent Frant. Skvor, rezie J. Munclinger, vyprava + kostymy Vladimir Jan
Hnizdo, choreografie J. J.

ND 10. zari-28. rijna 1942

Pavel Borkovec - Satyr

libreto J. W. Goethe, dirigent Jaroslav Knobloch, rezie Véclav Kaslik, vyprava
Frant. Troster, choreografie J. J.

poprvé ND 8. fijna-18. prosince 1942 (7krat)

e balet

Pavel Borkovec - Krysar

libreto P. Borkovec, choreografie J. J., rezie Vaclav Kaslik, dirigent V. Talich,
vyprava Frantisek Troster

poprvé ND 8. fijna-18. prosince 1942 (8krat; spole¢né s P. Borkovcovym Satyrem)

sezona 1943/1944

e Opera

Bedrich Smetana - Prodand nevésta

dirigent V. Talich, reZie Ludék Mandaus, vyprava Karel Svolinsky,
choreografie J. J.

nové ND 25. zari 1943-13. brezna 1949 (190krat)

W. A. Mozart - Don Giovanni
dirigent Rudolf Vasata, rezie L. Mandaus, vyprava Fr. Muzika,
choreografie J. J. nové ND 3. listopadu 1943-11. listopadu 1943 (3krét)

J. B. Foerster — Eva

dirigent Zden¢k Chalabala, reZie F. Pujman, vyprava J. M. Gottlieb,
choreografie J. J.

nové ND 2. prosince-20. srpna 1944 (14krat)
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Jan Evangelista Zelinka - Palicaty svec
dirigent Z. Chalabala, rezie F. Pujman, vyprava Frant. Troster, choreografie J. J.
poprvé ND 28. biezna-7. kvétna 1944 (6krat)

Bedrich Smetana - Tajemstvi
dirigent V. Talich, rezie Ludék Mandaus, vyprava K. Svolinsky, choreografie J. J.
nové ND 15. dubna-31. srpna 1944 (10krat)

Antonin Dvordk - Rusalka

dirigent Frant. Skvor, rezie Josef Munclinger, vyprava Vladimir Jan Hnizdo,
choreografie J. J.

nové ND 18. kvétna-4. éervna 1944 (4krat)

sezona 1944/1945

- od 1. zari 1944 byl zastaven provoz vSech divadel na némeckém tzemi

a v protektoratu Cechy a Morava; od 1. dubna 1945 bylo ND donuceno znovu
zahdjit provoz v budové byvalého Prozatimniho divadla - vedeni i soubory
zistaly zhruba stejné jako v predchazejici sezoné

e opera
Bedrich Smetana - Libuse

dirigent Otakar Jeremids, rezie Ferd. Pujman, vyprava Frant. Kysela,
choreografie J. J., proslov Jaroslav Kvapil a Zden¢k Nejedly
obnoveno - prvni slavnostni predstaveni v osvobozené republice
ND 27. kvétna 1945-27. Fijna 1948 (37krat)
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Obragoua priloha
TELEEREEEERm

Zleva: Susanne Marwille, Joe Jencik, Hana Skrdlantové a Véclav Binovec
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Babno Prahy, 1927, film, J. Jencik, Theodor Pisték, Bronislava Livia

Dévée z tabdkové tovdrny, 1928, ]. Jencik jako houpackar Tommy, Marie Cerna jako Eva
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Setrelé pismo, 1920, film, Josef Kosak, Hana
Skrdlantové a Josef Rovensky

? PRVNI CESKA FILMOVA OPERETA |
) ¢

X v

Deévéitko, nerikej ne, plakat

Joe Jencik
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Hana Skrdlantovd a Joe Jencik

Hana Skrdlantova a Joe Jencik
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Joe Jencik trénuje svoje girls

Joe Jencik a jeho girls, foto Jaroslav Krejci
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Don Juan and comp., Jencikovy girls v Osvobozeném divadle
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Anita Berberova, 1926 Anita Berberova
a Sebastian Droste - Morpbin

Anita Berberova a Sebastian Droste Anita Berberova a Sebastian Droste
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Hry o Marii, 1936, navrh scény
Franti$ek Muzika

Hry o Marii, 1936, navrh scény
FrantiSek Muzika

Hry o Marii, 1936, plakat

J.Jendik, B. Marting, J. M. Gottlieb
- Spalicek, 1933



Signorina Gioventil, 1937, scéna FrantiSek Muzika
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. .. Sské tance, 1940, scéna J. M. Golﬂ]ieﬁi'-_ |.
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Clamne, \ e

Elen Tanascova v baletu Krdl Ldvra, 1940 Elen Tanascova ve filmu Pereje, 1940

Eva Vrchlickd ml. a Jaroslav Berger v baletu Franti$ek Karhanek
Cert na vsi (Dabel a jeho druzka), 1938 v baletu Krdl Ldvra, 1940




Robert Braun jako Krysar, 1942
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ERRATA K PUBLIKACI
Veroniky Svabové: Tanec navzdory: Joe Jenéik

Akademie mazickych uméni v Praze, 2013,
ISBN 978-80-7331-268-8, elektronicka verze pdf

Na zékladé upozornéni autorky zdroje Zuzany Rodové
opravujeme chybné a nedplné citace jeji bakalarské prace:

1. Od 3. odstavce na str. 124, od druhé véty: ,Scéné dominuje obrovska ruka...” po konec
1. odstavce na str. 125 do véty ,Cely pfib&h se pak stédvé pouhym snem” je text parafrazi
bakalarské prace Z. Rodové Joe Jencik a jeho baletni choreografie v Ndrodnim divadle.
Bakalarskd prace. Olomouc: Univerzita Palackého, Filozoficka fakulta, 2012, str. 30-32.

Nutno opravit pozndmku ¢ 258 jako citaci Zuzana Rodové: Joe Jencik a jeho baletni
choreografie vV Ndrodnim divadle. Bakalarskd prace. Olomouc: Univerzita Palackého,
Filozoficka fakulta, 2012, str. 30, 31, 32.

2. 0Od 3. odstavce str. 128, od véty ,V rezijni knize, ktera se dochovala...”, po konec prvniho
odstavce str. 130, do véty ,... Ze Mirko vyzvedne Jelu vysoko do vzduchu” je text parafrazi
bakala¥ské prace Z. Rodové Joe Jencik a jeho baletni choreografie v Ndrodnim divadle.
Bakalai'ska prace. Olomouc: Univerzita Palackého, Filozoficka fakulta, 2012, str.35-37.

Nutno opravit poznamku ¢ 269 jako citaci z Zuzana Rodova: Joe Jencik a jeho baletni
choreografie V. Ndrodnim divadle. BakalaFska prace. Olomouc: Univerzita Palackého,
Filozofickd fakulta, 2012, str. 35, 36, 37.

3. Od 2. odstavce str. 138 od véty ,Z La3skych tancd se dochovala fotografie scény...” aZ
po 6. odstavec str. 139, vétu ,obohacena o moderni prvky, jako je napfiklad valeni po zemi”
je text parafrazi bakalarské prace Z. Rodové Joe Jencik a jeho baletni choreografie v Ndrodnim
divadle. Bakalarska prace. Olomouc: Univerzita Palackého, Filozofickd fakulta, 2012, str. 39-
40.

Nutno opravit pozn. 297 jako citaci Zuzana Rodova: Joe Jencik a jeho baletni choreografie
V Ndrodnim divadle. Bakalaiska prace. Olomouc: Univerzita Palackého, Filozoficka fakulta,
2012, str. 39, 40.



4. Od 2. odstavce na str. 142 od véty Jedina fotografie baletu Kral Lévra zachycuje druhy
obraz...” do konce 3. odstavce ,...mnohokrat jsou znaceny pfichody a odchody baletniho
souboru na jevisté” je text prafrézi bakaldfské prace Zuzany Rodové Joe Jencik a jeho
baletni choreografie v Ndrodnim divadle. Bakalaiska prace. Olomouc: Univerzita Palackého,
Filozoficka fakulta, 2012, str. 42.

Nutno vloZit poznamku pod ¢arou ve formé citace Zuzana Rodova: Joe Jencik a jeho
baletni choreografie v Ndrodnim divadle. Bakalérska prace. Olomouc: Univerzita Palackého,
Filozofickd fakulta, 2012, s. 42.

5. Od str. 142, zattku 4. odstavce, od véty ,Stylizovana vyprava byla jednoduch4 a barevn4...”
do str. 143, konec prvniho odstavce, do véty ,Balet koncil mumrajem v3ech zdéastnénych”
je text opsan z bakalarské prace Z. Rodové Joe Jencik a jeho baletni choreografie v Ndrodnim
divadle. Bakalarska prace. Olomouc: Univerzita Palackého, Filozoficka fakulta, 2012,
str. 43-44.

Nutno vloZit pozndmku pod Carou ve formé citace Zuzana Rodova: Joe Jencik a jeho
baletni choreografie v Ndrodnim divadle. Bakalarska prace. Olomouc: Univerzita Palackého,
Filozoficka fakulta, 2012, str. 43, 44.

6. Od 3. odstavce na str. 145 od véty: ,Zachovaly se dvé fotografie baletu zobrazujici dva
vyjevy baletu...” po konec 2. odstavce, str. 146 do véty ,Balet konil rvatkou, ve které
nikdo nevédél, kdo je s kym a proti komu” je text parafrazi bakalaiské préce Z. Rodové Joe
Jencik a jeho baletni choreografie v Ndrodnim divadle. Bakalarska prace. Olomouc: Univerzita
Palackého, Filozoficka fakulta, 2012, str. 46-47.
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Fotografie:

Foto nahote ze str. 234 - Hana Skrdlantova a Joe Jencik

Nutno doplnit zdroj: Zuzana Rodova: Joe Jencik a jeho baletni choreografiev Ndrodnim divadle.
Bakalai'ska prace. Olomouc: Univerzita Palackého, Filozoficka fakulta, 2012, str. 82

Foto ze str. 238 - Jaroslava Jencikova, druhd manzelka . Jencika

Nutno doplnit zdroj: Zuzana Rodova: Joe Jencik a jeho baletni choreografiev Ndrodnim divadle.
Bakalarskd prace. Olomouc: Univerzita Palackého, Filozoficka fakulta, 2012, str. 82
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